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Artigo 1Y, com a mesma intengfo, que superiores e inferiores devem se har-
maonizar. '

Artigo 16° — Um bom costume que vem dos tempos antigos € o de se
conceder tempo ao povo ao mobilizi-lo para corvéias. Assim, se houver tempo,
o povo deve ser convocado nos meses de inverno. O periodo que vai da pri-
mavera ao outono € dedicado i agricultura ¢ 4 criagio do bicho-da-seda, o povo
nfo deve ser convocado nessa época. O que comer, s¢ ni0 houver agricultura?
O que vestir, se nfio houver seda?

Artigo 17° — Ninguém deve resolver nenhum assunto sozinho, 0s pro-
blemas devem ser discutidos em grupo. As pequenas coisas, sendo de pouca
importdncia, nfio necessitam ter discutides em grupo; entretanto, quando as
grandes coises s#0 discutidas, pode haver suspeita de engano. Assini, se elas
forem discutidas em grupo, podersse-d encontrar a maneira correta de resolvé-
las.

NOTAS
I — I, p. 460.
2 —f, p. 4045

3 — I, p. 409-415
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NOTAS SOBRE FUSHIKADEN
Sakae Murakami

_ No perfodo Muromachi (XIV-XVI), palco de rica efervecéncia social,
assistimos ao teatro N6 estabelecer-se como uma arte de representacio, reco-
nhecida e amparada pelo governo da época.

Esta posigio de destaque, alcancada pelo singular drama japonés, cu;as
rafzes mais profundas estdo nas manifestagBes populares como Sarugaku! €
Dengaku?®, devese mmito ao Kiyotsugu Kan-ami (1333-1384) — talentoso
ator ¢ compositor de N& —~ o qual liderava Yizukiza, um dos quatro grupos
do No da provincia de Yamato®. Posteriormente, esta arie foi refinada e so-

fisticada por sew filho & sucessor, Motokiyo Zeami (1363-1443), que, além

de possuir as qualidades art(sticas de seu pai, tinhd o dom de ser um inteligente
tebrico de N&. ; Desta sua aptiddo resltaram vérios tratados que trazem refle-
xGes sobre 0 assunto e que, considerados estritamente confidenciais, deveriam
“ser transmitidos apenas a um finico homem por geragiio™

De fato, tais tratados permaneceram secretos por aproximadamente
cinco séculos. -

Assim, quando o filologo Togo Yoshida publica em 1909 Zeami Jiroku-
bushiz {Dezesseis Opisculos de Zeani), trabalho que se apoiava num calhamago
de manuscritos que vm certo Zennosuke Yasuda encontrou em meio a documen-
tos que pertenciam a familia de um senhor feudsl, o fato cria forte impacto
nos meios interessados.®

Ouiras descobertas foram feltas como a de Kazuma Kawase, que traz
na sua edigio os vinie e trés opisculos de Zeami® Todavia, ap6s um certo
periodo de discussOes ¢ andlises que se seguiram a essas revelagGes, hoje cos-
toma-se considerar como da autoria de Zeami os vinte e um tratados que enu-
meramos abaixo na ordem cronolégica das datas de elaboragiio, reais ou supos-

" tas.

— Fiishikaden (Da transmissio do Belo contido na flor), geralmente deno-
minado Kedensho (O livro da transmissio da flor) ou Kaden (Da trans-
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missZo da flor). E composto de sete livros. Do primeiro ao terceiro
livro estd assinalada a data de abril/1400; o quarto e o quinto, margof
1402; o livio sexto sem nenhuma data ¢ o livro sétimo com a data de
junhof1418.
~ Né ni Jo-Ha-Kyii no koto (Da progressio do Jo-Ha-Kyd no No} ou
Kashtinai nukigaki (Transcrigio extraida do ensaio da flor). Traz a
data de fevereirof 1418,
— Ongyoku kowadashi kuden (T:adigio oral concemenie ao canto e
3 emissdo da voz). Datado de junho/1419.
— Shikads (Caminho gue conduz 2 flor). Datado de junhof 1420,
- Nikyoku santai ningydzu (Estudo flustrado por figuras sobre ‘“dois
clementos ¢ trés tipos”), comumente denominado pela abreviagio
Ningyd (Figuras). Datade de julhof1421.
— Sandé (Frés caminhos), comumente denominado Nésakusho (O livro
da composicdo dos No). Traz a data de fevereiro/ 1423.
— Kakyé (Espetho da flor). Datado de junhof 1424.
— Fushizuke shidai {Da colocag@io na mus;ca) sem data. Talvez elabora
do aphs Sandd,
- Fikyokushi (Da melodia), elaborado provavelmente apds Fushizuke
shidui,
— Yhgaku shids fiiken (Do estudo e do efeito visual dos entretenimentos
musicais), talvez composto antes do Kyii (Dos nove graus).
— Goi (Dos cinco graus), igealmente escrito antes do Ky
— Ky (Dos nove graus), certamente elaborado antes do Rikugi (Seis
modos).
— Rikugi (Seis modos). Datado de margo/1428.
— Shitgyoku tokka (Da coleta das preciosidades para alcang:ar a flox).
Datado de junho/1428.
— Gon-on (Cinco modos mel6édicos), elaborado possivelmente antes do
s Go-ongyoku j6j5 (Anotagiies sobre cinco modos melodicos).
«  — Go-ongpoku j5i6 (Anotagbes sobre cinco modos melédicos), composio
talvez depois do Flikyokushi.
- Shudésho (O livro de estudo do caminho). Datado de margo/ 1430.
~ Ze-shi rokujii igo serugaku dangi (ConfederagBes com o mestre Ze
[ ami ], apds os seus sessenta anos, sobre Sarugaku), geralmente deno-
minado Sarugaku dangi (ConsideragBes sobre Sarugaku). Datado de
novembro/1430.
— Museki isshi (Rastro de um sonho sobre um papel). Datado de setem-
brof 1432,
— Kyakuraika (O ir ¢ o vir da flor). Datado de margo/1433.
— Kintésho (O livro da ilha dourada). Datado de fevereiro/1436.7

Desta lista, as duas obras que se afastam da temdtica constante desenvolvi-

da nos tratados aii relacionados, ou seja, que se afastam do discurso sobze os
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vérios aspectos do teatro No, sgo Museki isshi e Kintdsho. SFo textos de alta
qualidade poética ¢ humana, onde o primeiro é um lamento de Zeami que
clhiora a morte de seu filho Motomasa, e o segundo, uma narrativa poética do
exilio do autor na itha de Sado, j4 em sua velhice.

Feitas estas ressalvas, pode-se dizer que entre os textos tedricos de No
acima citados, (Fisshikaden merece certo destaque, nio apenas porque represen-
ta 0 marco m.c;a] da teoria estética de Zeami, a qual tem as subseqiientes evolu-
¢Bes no decorrer de seus trabalhos, mas também porque Fushikaden foi ela-
borado segundo a evidente influéncia de Kan-ami. Fiishikaden €, na verdade,
a concretizagiio do desejo do filho Zeami de transmitir a seu sucessor o Nd
que ele adguiriu e conheceu sob a orentagfo de seu pai ¢ mestre. A devo-
¢iio e a admiragdo de Zeami pelo pai s@o claramentermanifestadas nas diversas
passagens do textao. ]

Zeami diz: “Conservei no fundo d'alma as palavias que meu falecido
pai ine confiou ¢ eu, aqui, registrei o essencial....” {Bafu no moshickishi koto-
domo wo, shintei ni sashihasamite, taigmi wo rokusuru tokoro,.. 2}, “assim
aquild que consigno nessas anotagles — contidas na Dg fransmissdo da flor
a partir de Exercicios seguindo a idade — ngo & absolutamente o conhecimen-
to que surgiu de minha propria capacidade; desde minha primeira infincia,
beneficieime do apoio de meu falecido pai e depois, concluindo 2 minha for-
magdo, durante vinte anos, recebi a influéncid de seu estilo, tal como tocava
205 meus olhos e tal como os meus ouvidos o registravam....” {oyoso, Kaden
no uchi, Nenrai keiko yori hajimete, kono jojoé wo shirusu fokoro, matiaku
Jiriki yori izuru saigeku narazu. Yoshd yori kono kata, b6fu no chikara wo ete
hito to narishi yori, niji yonen ga aida, me ni fure mimi ni kikiokishi mama,
sono fit wo ukete, ....°). Com isso, Zeami modestamente se revela um fiel
estenografo dos propositos de Kan-ami, o depositdrio de seu segredo, o aluno e
O Sucessor sem imaginagdo.'® Sabese contudo que Fishikaden ndo € um
mero registro das opinides de Kan-ami mas é a compreensfo e a analise. de
Zearni sobre os preceitos legados por seu mestre.

Ora, Fiski é uma terminologia da estética japonesa da Idade Média
para descrever o estado da beleza artisticé; o Ka, ou seja, a flor constitui um
objeto simbolico de expressdo do charme do N©, que se refere em particular
3 atragio que os atores exercem sobre o piblico; o Den significa legenda ou
tradicio.’® B Fushikaden é o nome que designa um conjunto de tratados
contidos em sete livros: )

Primeiro livio — Nenrai keiko jojé (AnotagBes sobre os exercicios para
as vérias faixas etdrias) .

Segundo livio — Monomane j5j6 {AnotagBes sobre 2 mimicz)

Terceirg livio — Mondé j6j6 (Anotagles | sobre a representagio de
N3 ] em forma de didlogo)

Quarto livio  — Shingi haku (Ortigens rituals)
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Quinto livro — Ogi haku (Os arcanos)
~ Sextolivio  — Kashf haku (Da apropriacio da flor)
Sétimo livro — Besshi kuden (Notas complementares:  tradigdo oral)

5

E extremamente diffcil estabelecer juizos de valor sobre (;s atados de
Zeami e, na verdade, nem se deve levantar semeihantes discussdes. Porém,
pode-se dizer que Fiishikaden, especialmente até o terceiro livo, reserva sur-
presas que raramente sio sentidas nos demais estudos, no que tange a consi-
deragBes sobre formagfio ou atuag#io do ator e sobre o espeticulo.

Desta forma, o primeiro livio contém 1efléxdes sobre os ensinamentos

que -devem ser ministrados ao aprendiz, em consonﬁm_:ia com sua evolugio
ctdria, a qual ¢ dividida em sete freses: “sete anos”, “a partir de doze ou tre-
ze anos” “a partir de dezessete ou dezoito anos” “vmte ¢ quatro — vinte e
cinco”, “trinta e quatro — trinta e cinco™; “quarenta e quatro — quarenta e
cinco” e “depois dos cingiienta anos™. Ali evoca com insisténcia a necessidade
de o-ator se conscientizar dos limites ou das vantagens que determinadas fases
unpoem ou concedem 4 sua arte. Estds vantagens Zeami identifica como “Yo-
bun no hana’+(a flor do momento), flor que desaparece junto com aépoca que
provocou o seu desabrochar.

Todavia, 2 aspiragio suprema do ator que escolhen o N6 como arte de
syz vida é conseguir “makoro no hana” (a flor verdadeira), wma flor que nio
murcha mesmo com o passar dos anos, uma forga que o ator adquire e que
mantém, mesmo a0 perder z beleza do corpo e davoz. :

Portanto, “mesmo recebendo o elogio do piblico, mesmo sobrepujan-
do os artistas consagrados, é necessatio que se perceba-tratarse de uma flor
insélita do momento; deve-se interpretar cada vez mais corretamente a mi-
mica e, perguntando minuciosamente as opinides dos mestres, deve-se multi-
plicar os exercicios. Assim, tomar a flor do momento pela flor auténtica é
um estade de espirito que o afasta ainda mais da verdadeira flor. 86 que a
maioria das pessoas, ao se perder na flor do momento, ignora que esta logo
desaparecerd...  se realmente houver conscientizagio de seu proprio nivel,
a flor que comesponde a este nivel ndo desaparecerd jamais. Se | o ator | acre-
ditar que ¢ t3o habilidoso aponto de ultrapassar o préprio estigio, perde até
a flor do estigio anterior” (Tatoi, hito mo home, meijin mzdo ni katsutoma
kore wa ittan mezurashiki hananari. to, omoisatorite, iyoiyo monomane womo
sugu nishisadame, na wo etaran hito ni, koto wo koriakani toite, keiko wo
iyarmashi ni subeshi. Sareba, jibun no hana wo makoto no hana to shiru kokoro
ga, shinfichi no hana ni nao tzakaru kokoronari. Tada, hitogoto ni, jibun no
hana ni mayoite, yagate hana no usuru womo shirezu... ‘waga kurai no hodo
wo yokuyoku kokoroenureba, sorehodo no hana wa, itigo usezu,- Kurai yori
tie no Jozu to omoeba, toto aritsuru kurai no hana mo usirunari '),

“Dezessete ou dezoito anos” e qua:enta e quatro — quarenta e cinco”
sio perfodos particularmente dificeis para um ator que almeja alcangar “rakoto
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no hana™  S#o fases em que ‘Jibun no hana” desaparece. A primeira, motiva-
da pela transformagfo fisica do ator, e a segunda, pelo cansago que resulia da
propria idade do artista.

“Dezessete ou dezoito arios” ¢ o estagio davida do ator em que sua “flor”
da voz desaparece em que N0 s Vé mais 0 encanto natural quée caracterizava
seus anos anteriores. O jovem ator, conscieniizando-se de suas préprias fmi-
tagDes, depara em seus ensaios, com dificuldades até entfo ndo sentidas, pen-
sando que o priblico percebe esta sua insuficiéncia; sente-se ridiculo ¢ envergo-
nhado ¢ acaba finalmente por perder sua preciosa espontaneidade. Sua perse-
veranga nos exercicios, proprios a2 esse perfodo de tramsformagio, ¢ a Gnica
arma de que dispde para lutar. E por ser uma fase critica, ela € para o ator,
o momento de decisfo na escolha do N&-como a arte de sua vida. Por outro
lado, 4 #nica forga que resta aos “quarenta e quatro — quarenta ¢ cinco” é
aquela obtida do fruto dos anos de treinamento fninterrupto que a antecederam.
Esta forga, sim, é “makoto no huna”, a “flor” que surge do espiTito ¢ desabro-
cha numa 4rvore seca, com folhas espargas, mas porisso mesmo, mais bela e
mais impressionante. E a “flor” que Zeami viu no No de scu mestre Kan-ami,
o qual, uns quinze dias antes de morrer, 2os cinqlienta e dois anos, representon

" diante do deus do templo Sengen'®, emocionando a todos com seu brithante

desernpenho.'®

No que s¢ refere 20 estudo da mifmica, que € um dos elementos essen-
ciais do No, Zeami o desenvolve no segundo livro, discorrendo sobre o modo
de expressar a natureza on o cariter dos “personagens-tipos”. Como objeto
da anélise, apresenta nove modelos: a mulher, o velho, ¢ personagem de rosto
descoberto! 3, o louco'®, o monge, o ashura'?, o deus, o dembnio ¢ o per-
sonagem de assuntos chineses.

Faz-sc necessirio aqui refletir sobre a teoria de “Nikyoku santai” (Dois
elementos e trés tipos) da qual o autor faz sua primeira referéncia em Shikads
para logo a seguir retoméla no Nikyoku Santai Ezu a fim de explicdla mmais
extensamente, inclusive com ilustragBes.

A tespeito dessa teoria, Zeami explica: “Ndo obstante sejam numerosas
as modalidades | da nossa arte ], a poria de acesso a0 estudo do caminho™®
[ que leva a ela ] se reduz a dois elementos e rés tipos. Como ddis elementos,
entendo o canto ¢ a danga. Como trés tipos, os “personagens-tipos” da rai-
mica. De infcio, [ o aluno ] estudard a fundo, sob a diregdo do mestre, o canto
¢ a danga e apGs 0s dez anos de idade, até atingir a muioridade, ele se absterd
ainda por um certo tempo de estudar os trés tipos... Depois, atingindo a
maioridade, ele poderd usar a méscara, adaptar sua silhueta aos diversos géne-
tos, e numerosas serdo as mimicas que The serfio acessiveis; eniretanto, mais
que nunca, a porta que The permitird chegar ao estilo anténtico da suprema
realizagdo é representada pelos trés dnicos tipos. Esses trés tipos sfo: o tipo
do ancifo. o tipo da mulher e o tipo do guerreiro [ E necessdrio ] fazer bem
esse triplo estudo, isto ¢, aprender a maneira de assimilar o ancido, aprender
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a mancira de assimilar a rulher e aprender a maneira dos personagens enérgi-
cos; depois [ ¢ necessirio ] aplicar a cada passo os dois outros clementos: o©
canto ¢ a danga, aprendidos desde # infincia; fora disso, ndo deve existir,
aqui, nenhum ouiro objeto de estudo no nosso caminho. Quanto s demais
formas de estilo cumpre esperar sem ansiedade que elas se desenvolvam natural-
mente dos dois elementos e tés tipos.... Mesmo que esses estilos secunddrios
afo aflorem, causados por msuficiéncia de capacidade ariistica, a pestir do
momentc em que o ator tenha assimiledo perfeitamente os dois elementos e
0s trés tipos, toma-se wm excelente artista” (Sono fatei dshi to iedemo, shudd
no nyimon wa, nikyoku santi wo sugubekarazu, Nikyoku to mdsu wa buga
nari. Santai to mdsu wa monomane no jintai nari. Mazu, ongyokui to mai towo,
shi ni tsukite, yokuyoku naraikiwomere, jussai bakeri yori tdgyo| no gida-wa,

.. shibaraku santai wobd narqubekarazu.... Sate, genbukushite, nantai ni naritaran
=, yoriwe, sude ni men wo kake, sugata wo shinajina ni nashikaete, sono nisegoto
wir Okarubekeredomo, naomo, makoto no joka no geifi n itarubeki nyiimon
wa, santainominari. Rotai, nyotai, guntai, kore mitsunari. .% ni ngrubeki jintai

no manabi, onna ni porubeki jintai no manabi, tkioeru jintai no Manabi, kono
mitsu wo yokuyoku unaraikiwamete, sate, togyd yori naraioboetsuru buge
no nikyoku wo, shingjine ni watashite koto wo nasunaradewa, beti no kyokudé
Ho nargigoto arubekarazu. Kono hoka no flikyoku no shingfing wa, ming,
kono nikyoku santai yori onozukara idekuru yifit wo, shizenshizen ni matsu-
beshi.... Moshi, naomo geiriki orosokarite, kono yifushisezutomo, nikyoku
santaidani kiwamaritaraba, joka no shite nite arubeshi' ? ),

Assim, 03 nove modelos de Fishikaden em Shikadé sio reduzidos a trds,
o que faz supor que, na época de Kan-ami, o No era muito mais colorido ¢
vivo do que pa fase posterior, porque baseado na mimica, com fortes tendén-
¢ias para o realismo.

Mesmo as personagens femininas que surgem nas composigdes de Kan-ami
como “Matsukaze”, “Shizuka™ ou “Eguchf” sic aquelas cuja principal exigén-
cia para o ator que as representa é o talento de dengarino. Ainda nio surge

- mesta fase a nmiher que compde o género representativo do No de Zeami: a
- mouther aristocrdtica com beleza disfana e profunda.
- Entretanto, embora ¢ imitar seja o principal objetive para a composigio

do personagem, Fiishikaden restringe os limites da mimica. Se o ator desespe-
nhar papel de camponés, Zeami o aconselha a ndo revelar as atitudes mais
rudes do personagem. Contudo, seria altamente desejdvel que o ator incor-
porasse o poético ligado A beleza da natureza que existe nos sentimentos de um
lenhador, de uma ceifeira ou de unia salineira.2°

Por outro lado, Zeami explica nesse tratado, com a maior clareza possivel,
0 interesse que cada personagem pode suscitar no palco. As frases como “para
[ expressar ] o delitio que provém da tristeza, teremos com certeza a emogio
€ 0 interesse, se exprimirmos o delirio aplicando nele todo o espitito, fazendo-se
da manifestacic da tristeza a esséncia [ do jogo ] e fazendo-se do delirio, a flor”
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{omoipue no monogurui woba, ikanimo mono omou keshiki wo horei niatete,,
kurii tokoro wo hana ni atete, kokoro wo irete kurcba, kan mo omoshiroki
midokoro mo, sadamete arubeshi*') ou “em uma palavra, © engenho de
representar de modo interessante o diabo é o mesmo que o eclodic de uma flor
num ecife” {rada, oni no cmoshirokaran tashinami, yuwaho ni hang no sakan
ga gotoshi®?), exemplificaram a afirmagfo acima. Percebese que Zeami exige
num personagenm @ harmonia entre os elementos aprentemente contrastantes,
como a for¢a e delicadeza,

Além disso, é interessante notar que no Shiigyoku Tokka a frase “simples-
mente como uma flor que desabrocha numa velha drvore™ (tada, oiki ni hana
no sakan ga gotoshi*®J de Fashikaden & substituida por “**er olhar longinguo
mantendo ‘a serenidade de espirito” (kashin enmoku®®). Ao se comparar
essas duas afirmagGes, tem-se @ impressdo de que a primeifa parece ter sido
concebida a partir da construgio do personagem que visa ao impacto sobre o
piblico, e a segunda, a partir da posigio do ator diante de seu personagem.
De fato, Zeami, no desenvolver de seus trabalhos, vai gradativamente extin-
guindo a figura do plblico até chegar ao extremo de afirmar, em sua velhice,
que cle, o artista, & o nico e o melhor piiblico de sua propria arte.?® O perio-
do em que Zeami fez esta observagio coincide com a época em que, talvez por
questbes de preferéncias politicas®®  foi expuigado do meio artistico e exilado
para a jlha de Sado..

" 'No terceiro livro, Zeami destaca as questes concretas ¢ objetivas concer-
nentes ao espeticulo e tambémr aquelas que surgirfo ao longo da vida do ator.
Sao levaniddas nove questdes desenvolvidas em forma de diflogo. Estas, em
Gltima instdncia, constituem refiexdes sobre 2 maneira de conseguir-ser um habi-
lidoso ator de N8, de conseguir se impor peranie a platéia e de conseguir a consa-
gragzo universal.

Assim sendo, a primeira: questdo trata das representagies que se encontram
em sintonia comi & reagio do piblico; a segunda, da teoria de “Jo-Ha-Kyid™
(abertura, desenvolvimento, final) do N& como desenvolvimento temporal da
representagio ou das representacBes; a terceira ¢ a quarta, da teoria da composi-
¢3o das pegas de NO e dos ensaios para preparar 05 atores para oS CORCUISOS;
a quinta, versa sobre a habilidade de um ator {onde se ressalta a idéia de que o
hébil ¢ o exemplo para um indbil ¢ um indbil € o exemplo para um hibil, pois,
a eobservag#o dos defeitos j4 € por si um exercicio para nio repetir os mesmos
erros?”); a sexta, discute os diversos graus de desenvolvimento no N6 (onde
esclarece que esses graus sio obtidos através da capacidade que se consegue
apenas por meio de treino e que quanto & eficdcia da representagdo, esta, a
primeira vista, nos causa a profunda impressio de “kasz” (volume), ou seija,
algo que se parece com uma forga quantitativa, embora, na verdade, se trate
de “take” {distingdo), isto €, a forga qualitativa que surge naturalmente como
conseqiiéncia de um actimulo de exercicios; ressalta ainda que esta forga ndo
pode ser jamais conseguida se ela se tornar a meta dos treinamentos); a sétima
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questfo enfatiza a importincia de unir num finico corpo a misica que s¢ ouve
e a imagem que se vé; a oitava € a descoberta do Belo na flor que desvanece
(onde destaca a necessidade desse desvanecer pois trata-se do Belo que surge na
flor prestes a cair, ng charme fugitivo das coisas passageiras); a Gltima questio
& uma reflexdo sobre a importincia de se adquirir 2 “flor”, pois; *o-essencial,
o fundamental do No se encontra neste inico caminho™?®.

Merece destaque a frase que praticamente finaliza este livro, “a flor deve
estar no fluxo d’alma, a semente deve ser o trabalho” (hanz wa kokoro, rane
wa wazanarubeshi*®) pois pode-se comparar com a frase que o poeta Kino
Tsurayuki traz no prefacio de Kokin Wakashit®® , uma antologia poética imperial
do inicio do século X.

Kino Tsurayuki afirma que “a poesia de Yamato (japonesa) tem como
sémente a alma humana e dali brotam miltiplas formas’ de expressOes verbais™
(Yamato no uta wa hito no kokoro wo tane to shite, yorozu no Koto no ha
tozo narerikeru®), Portanto, é da alma humana que surge o broto, o galho,
e finalmente 2 flor que é o proprio trabalho poético.

A inversgo desta frase acima, feita por Zeami, ou sgja, a semente como

" trabathio ¢ a flor como alma, reflete na verdade, 2 extrema importdncia que

dava este ator e poeta ao treinamento sistemdtico e infindével dos exercicios de
N& para conseguir a consagragio piiblica. Mostra desta forma que mesmo a inspi-
ragTo s6 nasce apds o dominic completo de seu trabatho, do espago, do piblico.
Nesse sentido, “muakoto no hana’ — aspiragio méxima de um ator — € o senti-
merito que floresce o palco, apenas com o aprofundamento do trabalho inin-
teirupto.

O quarto livro se distancia da temdtica geral de Féishikaden, isto ¢é, das
reflexdes sobre: diversos aspectos que englobam uma representacio de No. Este
liveo 6 um regisiro da histéria do N8, a sua relagio com 0s servigos religiosos
estabelecendo sua origem na época dos deuses. ‘Provavelmente esta historia
s¢ baseava em lendas que circnlavam éntre os atores de NO.

As diferengas da arte de representagfio entre as escolas da provincia de
Yamato, Omi®? ou mesmo Dengiku, a diferenca entre os “othos agugados™
e “nfo agugados”™>®, a necessidade do se possuir uma arte que seja aceita tan-

"to pela nobreza, pelo clero, quanto pelos habitanies da provincia, sdo abordadas

no quinto livro de Filshikaden. _

Zeami declara que normalmente é dificil para um bom ator de N§ satis-
fazer o gosto dos “othos néio agucados™ e & impossivel a um mau ator corres-
ponder as exigéncias dos “olhos agugados”. Para ele um mau ator que nio
consegue contentar o gosto do piblico refinado ¢ absolutamente compreensivel.
Contudo, que um bom ator ndo possa causar um impacto sobre 0s “olhos nio
agugados”, denota seu defeito imperdodvel de ndo conhecer suficientemenie
o piblico. Um verdadeiro ator que tenha conseguido “makoto no hana"
seja ele da escola de Omi, Yamato ou Dengaku, & capaz de emocionar da mesma
forma tanto os nobres quanto os que habitam as longinguas provincias cu
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. 0s campos: este serd sem ddvida um ator que nunca sucumbird diante de uma

“flor” juvenil.**

Zeami reconheceu em Kan-ami esse ator completo ¢ diz que seu falecido
pai “tanto em qualquer canto do campo, cOmo nas vilas das montanhas afasta-
das. exercia sua arte tendo em conta as disposigBes de espirito [ de seu pibli-
co [, dando importincoa aos usos e costumes do lugar” (ikanaru inaka yamazato
no katohorinitemo, sono kokoro wo ukete, tokore no fagi wo ichidaiji ni kake-
te, gei wo seshinari®*), E essa sensibilidade em relagdo ao piiblico ¢ extremamen-
te importante pois, “até um ator que tenha obtido uma consagragio piblica po-
de conhecer, excepcionalmente, em razfio da coincidéncia de circustdncias in-
combativeis, wm momento de relativo desfavor; mesmo nesse caso, sz ele nio
perden a flor [ que Ihe vale ] os aplausos dos campos e das provincias longinguas,
impossivel que © seu caminho seja subitamente interrompido; é se seu caminho
ndo foi interrompido, ele deverd reencontrar um dia um favor universal” (tenga
ni yurusare wo etaru hodo no shite mo, chikaranaki inganite man-ichi sukoshi
sutaruru jibun aritomo, inaka, ongoku no hobi no hana usezu wa, futsuto
michi no tavuru koto wa arubekarazu. Michi taezu wa, mata, tenga no toki ni
au koto arubeshi®®). Desta forma, a necessidade permanente do ator em conhe-
cer o seu publico, em estar sensivel 3 sua mais (nfima exigéncial ¢ enfatizada
como questdo incentestdvel para conseguir a sua realizagdo profissional. Além
do mais, a existéncia do ator se apoia na aceitagio de sua arte pelo povo, no
seu sucesso nas provincias e nos campos, fato que causa a forte impressdo de
que o Nd da época de Kanami era muito mais popular, mais vivo que 0 arrelado
nas transmissdes posteriores de Zeami.

O sexto livro expOe uma teoria sobre a composicio de NO o que ¢ pos-
teriommente desenvolvida em Noszkusho. Inicia o livro asseverando que “redi-
gir os livretos de N6 € a alma deste caminho™ (NG no hon wo kaku koto, kono
michi no inochinari®™). Estas composigBes deverdo ser formuladas em versos
que serdo apreciados através dos ouvidos ¢ no dos olhos, isto €, as pegas deverdo
ser constituidas de palavras inteligiveis ao piblico, com sons familiarizados
e significados facilmente compreensiveis; essas palavias, por sua vez, deverdo
formar um elo harménico com a misica. -

Na terceira questdo do terceiro livro, Zeami j4 considerava ideal o ator e
o compositor serem um tGnico artista, uma vez que toma-se dificil fazer coin-
cidir idéias de pessoas distintas. Essa unifo de idéias, ou seja, o desempenho
do ator conforme a intengfio da pega, é uma condigio “a priori” necessdrial
paraum bom trabalho.; Para um bom ator, tal € o envolvimento com sua arte
que compor uma pega de N6 ndo deve ser impossivel. Ora, possuir sua pré-
priz pega é um fator sumamente importante pois mesmo sendo wn artista
hébil, aguele que nfo a possui é igual a um guerreiro que, embora bravo & cora-
joso, niio pode dispor de armas para ocasites imprevistas.*®

Quiro aspecto destacado neste livio & “yidgen” (charme sutil) e “tsuyoki”
(forca) como duas qualidades que constituem o Belo do No. Afirma que essas
qualidades s3o alcancgadas pela fiel imitagio da realidade, pois, se se frustar
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nessa tentativa, o “pigen” se transformard em “yowaeki” (frace) e o “tsuyoki”
em ‘wraki” (rude). Posém, diz Zeami, como a geragdo de sua época encontra
win certo prazer antes em “‘vigen’ do que em ‘Ysuyoki”, € necessirio desviar
ligeiramente todos os papéis em diregiio a essa qualidade. Como compesntor
igualmente deverd o artista estar ciente desta preferéncia do piiblico.*® De
fato, Zeami, fiel ao principio de que um artista de teatro deve conhecer a exi-
wncia da platéia, o gosto da época, criou em suas composighes personagens
femininas suficienternente dotadas desta qualidade, tomando-as personagens
representativas de seu No, diferente daquelas que aparecem nas obras de Kan-
-arni. ‘
0 sucesso de wm NB estd na criagfo de um conjunto harmdnico do espago,
» do tempo e do artista. '
) A “flor” (hana)l ¢ o objeto de discussio do altimo livro de Fiishikaden.
Zeami chamou de “flor” a eficdcia teatral, isto &, a “flor” é o Belo que se insia-

la na parte mais recdndita da arte e ela se torna visivel apenas através de uma

- representacdo de alto nivel.

“ flor, o inleressante, o insélito — estes sdo trés conceitos que surgem
do mesmo espirito” (hana to, omoshiroki 1o, mezurashiki to, kore mittsu wa
onaji kokoronari*®). Consegilentemente, a “flor” & o charme que nos sarpreen-
de pelo insélito, pelo incomum.

A flor é o insolito pois, se comparada com os galhos e folhas, embora
todos possuam seu belo particular, destaca-se por sua existéncia extremamente
curta, impossivel de ser conservada sem que ela desvanega. Elaé amada por sua
fugacidade e pela efemeridade.

Na arte de representagio, além do “interessante”, é o “insolito” que
prende a atengo do piiblico. Entretanto, o “insélito” ndo deve ser confundido
com o “extiravaganie”. Assim como a flor que possui a suz estagdo para desa-
brochar magnificamente, o ator deverd revelar scu talento que esteja em harmo-
nia com © espago, o tempo e o piblico. O Belo oua “flor” suzge em seu devido

* meio temporal e espacial; fora dele, ela poderd surpreender a platéia, mas a
* désarmonia assim criada tiradhe o carater do “insdlito” que prende o interesse
- do pablico.
A Assim, para o ator conseguir a versatilidade que permile mostrar sua
arte corespondente a diferentes momentos, é indispensivel que ele possua
um vasto repertério. Possuir um vasto repertério ¢ aexigéncia do “insélito”
pois bem se sabe qué a flor que hoje se aprecia ¢ a mesma flor do pgssado,
mas por ler esperado pacientemente seu novo momento para florir, ela atrai
& emociona a todos.

Na verdade, é apenas no estigio em que ¢ ator assimnilow todo o seu reper-
tério, em que dominou todos os recursos € que ele saberd o segredo de nunca
mais perder 2 “flor”. Por exemplo, o artista que conhece somente o tips demo-
nio, saber4 sem ditvida representd-lo corretamente. Todavia, ele nio dominard
-0 lado “inslito” do personagem que faz o charme da representagio. E este

—70-

“insolito™, ele s6 descobrird através do conhecimento de outras tantas peso-
nagens. Se o demonio ¢ o eclodir de yma flor sobre um recife, este ator conhe-
cerd apenas o recife, o que o tornard um personagem “araki”’, ou sejz, rude.*’!

A partir de todas essas exigéncias aa arie é que Zeami enfatiza o fato
de considerar a semente como o trabalho do ator e a “flor” como a sua dispo-
sico de espirito. O ator que conheee a fundo a sua arte é aquele que possui
sementes para vdrias estagOes a fim de fazer desabrochar no palco a “flor”
que o publico descja, a “flor” que causard o mpacto maior ao piblico.

Numa representagdo de No, cada nma das partes que a compde possui
a sua “flor’” especifica. Desta forma, para o ator atingir o sucesso em sey
trabalho ¢ indispensive! aprofundar-se em cada “flor™, isto ¢, a “flor” do canto
e da danga, a2 “flor” da mimica, a “flor” dos dez tipos e das idades que che-

gam, a “flor” do espirito atento, a “flor’” do segredo e a “flor” da causa e efei-
to.

Ora, para obter a “flor” do canto é necessirio que o ator domine o “fushi”
(melodia) pois s6 assim conseguird o “kpoku” (modulagio) que é a propriedade
particular e personalissima do ator habil, t3o pessoal que este nunca podera
cantar ¢com o5 dernais e nunca cantard duas vezes da mesma forma. Na danga,
por sua vez, os movimentos sio de propriedade de todos os atores enquanio
que o refinamento da elegincia é proprio do artista hibil. Sendo assim, a “flor”
do canto e da danga ¢ a elegincia do movimento e a modulagio da voz.

Quanio. 4 mimica, sua “flor” surge num estdgio onde ndo existe mais a
consciéncia do “imitar”. E o estigio em que o ator consegue apreender a
psicelogia do personagem. Compreende e sente, por exemplo, que no coragZo
de um ancido existe sempre um desejo de se comportar como um jovem e procu-
ra mostrar esla realidade através de uma representagio. Um ancifo realiza todos
0s movimentos de um jovem mas estes estdo ligeiramente deslocados em relagio
4 cadéncia marcada pelo tambor, pois apesar de todo seu desejo de acompanhar
a juventude, seu corpo nic obedece curvado pelo peso dos anos.

A “flor” dos dez tipos e das idades que chegam ¢ a “flor” da forma. Ja
se estabelece agui uma discussio para tentar definir o que seriam os dez tipos
para Zeami. Uns afinmam que os dez tipos constituem os “personagens-tipos™
enumerados no segundo livio, desdobrando o tipo demtnio em dem6nio infer-
nal ¢ em ser humano transformade em demonio. Para cutros, o nfimero dez de-
verd ser compreendido no sentido da totalidade dos “personagens-tipos” de
N&. De qualquer modo, os dez tipos constituem as formas fundamentais so-
bre os quais hovas formas serio compostas. Assim a “flor” das idades é aquela
que floresce de acordo com a forma que é construida em consondncia com cada
idade. Enfim, se o ator possuir todas as formas de N&, se ele conseguir incorpo-
rar todas as formas que correspondam a cada idade, este ator poders fazer sur-
gir a “flor” da representagdo, revivendo a forma que atenda 4 necessidade do
momento.
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Da atitude que o ator impde perante a representacio nasce a “flor” da
atengdio. Esta atitude deve passar pelo processo do pensamento dialético pois
“no momento de interpretar uma forma impertuosa deverd [oator] tomar
cuidado de ndo esquecer os sentimentos doces; isto é a maneira. de evitar o
rude, por mais impetuosa que seja | a personagem | (ikareru fiitei nisen toki
wa, yawarakanaru kokoro wo wasurubekarazi Kore, ikani ikarutorio arakari-
majiki tedatenari®*). Por outro lado, na mimica do charme sutit, ndo deve
gsqueder o principio da forga. Mesmo no emprego do corpo € ncessirio haver
esta participagdo de espirito pois para um corpo em Iepousd 580 necessdrios
fortes apelos dos pés e para os pés em Tepouso 50 necessfirios movimentos
vigorosos do corpo *?

’ Esta mesma idéia & retomada por Zeami em Kakyé através das palfIVIaS
“a0 movimento forte do corpo, apelos moderados dos pés; aos fortes apelos
dos pés, movimento moderado do corpo” (Goshindd yitsokutd, gosokutd

“yiishindd**) explicando com minGcia a eficdcia desta técnica. Estabelece

fambém 2 relagdo enire o corpoe © espirito, aconselhando o ator a “mover o
espirito aos dez décimos | a0 ] mover ¢ corpo 203 sete décinios” (Dafifu bunshin
dohiti bunshin®®) pois assim o corpo tornaré a base, ¢ © esplTitd as Glfimas
vibragdes da aparéncia, prendendo, desta maneira, a atencio do piblico. Este
‘principio parece definir a estilizagio do gesto préprio do N&; a mimica, por
consegiiéncia, responde 4 verdade intema que deve estar sempre presente no
espirito. '

A respeito da “flor” do segredo, “se a tiver em segredo-ela serd a flore
se ndo mais 2 tiver em segredo ela nFo serd mais a flor” (hiswreba hananari
Hisezu wa hanandrubekarazu®®). Se a platéia souber de antemao que algoi de
insélito se passard, nada 2 surpreendera pois ¢ justamente do ndo conhecimento
prévio do. piiblico em relagdo a “flor” que se faz a “flor™ do ator. Para se ven-
cer um rival, serd mais fAcil se ele nfo se encontrar de sobreaviso. A eficdcia
do “insolito” estd exatamente em entorpecer a desconfianca do adversédrio e
obter a vitéria. Nessas condigBes, ndo é revelando o segredo da arte que se
alcanga a “flor”. _ .

A “flor” da causa ¢ efeito, como a flor do segredo, ndo trata diretamente
da representagﬁo' mas, thais que isso, ela é a “flor” que surge segundo o proce-
dimento tomado pelo ator diante da representagdo. Ora, s¢ o treinamento é
a causa, a representago serd a conseqiiéncia. Esta conseqiiéncia se. desenvolve
a partir do treinamento e obedece a causa e efeito de momentos que serio
sempre a intercalagio do positivo ¢ do nefasto. Conhecer a fundo este prirfcf-
pio significa para o ator saber o justo momento de revelar seu talento. Assim,
mum concurso de N6 sem mmita importdncia, o artista deverd poupar sua forca
pois. esta forga! reservada fard criar © “ins6lito™ numa competicio de maior
importancia.

Zeami defende a aplicagdo do principio do “insdlito” até ao extremo.
Até entdo induzia os atores a procurarem o “insolito” dentro das coisas a se-

rem representadas. Contudo agora chega a aconselhélos a desempenharem pro-
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positalmente mal o seu papel para se beneficiarem plenamente do efeito da
SUTpIesa.

" Ademais, ¢ necessdrio numa competigdo, reconhecer a alterndncia dos
momentos positivo e neéfasto qué sempre chegardo para um o’ outro grupo.
Vencer significa esperar o momento nefasto do adversirio para apresentar,
por sua vez, um bom No.

Finalmente, percorrendo todos esses caminhos, Zeami declara que na
verdade “uma vez alcangado o cume do conhecimento desta arte, constata-se
que a “flor” ndo possui, de maneira nenhuma, existéncia propria” (kono michi
wo kiwame owarite mireba, hana tote beti ni we naki mononari*’). A “flor”
é o Belo que floresce no palco como conseqiiéncia da assimilag@o dos exerci-
cios que foram levados a efeito pelo ator em corsondncia com as idades, do
domfnio de um vasto repertério, do actimulo de virias técnicas de representa-
¢do, do conhecimento de seus limites, da consciéncia da disposi¢ao do espirito
do piiblico, do saber valer-se dos momentos positivos e nefastos para o seu suces-
so. Possuir finalmente essa “flor verdadeira” (makoto no hana) significa ter sua
consagracio universal, ter em mios uma arte que surpreenda a nobreza, o clero,
os habitantes das longinguas provincias ou dos campos.

Na verdade, Filshikaden mais do que teoria da arte de representacio, é
uma teoria da estratégia de [uia de como vencer 0 rival, de como dominar o
piiblico, de como se auto-dominar para conseguir se realizar no seu caminho
e, além disso, de como- dar continnidade digna a sua arte, pois Zeami finaliza
este tratado afirmando: “Que seja ele o seu préprio filho, evitai] transmitir
esses ensinamentos a um incapaz. Dizem®® : Nio € pelo parentesco, ¢ pela suces-
530 As tradi¢dés que se constitui wma linhagem. Nio é pelo bergo, ¢ pelo saber
que se forma o homem” (fatoe isshitari to futomo, bukiryé no mono niwa
fsutaubekarazu.fle, ie ni arazu.  Tsugu wo mote ie to si. Hito, hito ni arazu,
Shiru wo mote hito to suf to ieri*®).

NOTAS

1 — Dangas e mimicas que entraram da China para o Japdo no séeulo VIIE Na
época Kamakura (XIEXIVY), tornaram-se famosas as representages que possuiam um
forte cenha cémico. ' ’

2 — Dangas antigas de¢ origem japonesa que eram realizadas ¢ dirigidas especialmente
ao deus do arroz.

73—



3 - Quatro grupos da provincia de Yamato (atual prefeitura de Nara) constituiam-
-se de Enmaiza (_pésteriomente Komparu-za), Sakato-za (posteriormenie  Kongd-za),
Tobiza (posteriormente Hoshé-za) e Yizukiza (posteriormente Kanzeza). Atualmente
existem no Japdo, cinco grupos de NG: Komparu-za, Kongd-za, Hoshéza, Kanze-za que
perduram desde a época de Zeami e, grupo Kita que se estabelecen noﬂperl’odo de Azuchi
Momoyama (1576-1600}).

4 - “Ichidai ichinin, no sédennari” — Sen-ichi Hisamatsu e Minoru Nishio, Mikon
Koten Bungaku Taikei 65 Karonshi Nogakuronshid (Exposicdo Sumiria da Literatura
Clissica Japonesa 65 Teoria da Poesia ¢ do Teatro N&) (Tdquio, 1964) p.398.

5 - René Sicffort, Zeami, La Tradition Secréte du NG Suivi de Une Journée de
N6 (Paris, 1960) p.43.

6 — Foi publicado em 1945 — Téehui Zeami Nifiisanbushii (Notas marginais - Vin-
te e Trés Opisculos de Zeami), Nogakukai.

7 — Hisamatsu ¢ Nishio, p.312.

8 — Hisamats o Niskio, p.368.

9 .. Hisamatsu e Nishio, p.378.

10 — Sieffort, p.43.

1} — Mariko Akashi et al, “Flishikaden™, Traditions, 11, 2 (junho/1978}, p.7.
12 — Hisamatsu ¢ Nishio, pp. 345-346.

i3 — Tempto Shintd situade ao sopé do Monte Fuji.

14 - ¢f. Hisamatsu e Nishio, p.348

15 - “Hitamen” ~ Designa o rosto descoberto, sem mdscara. E uma palavra perti-
nente que expressa muite bem o principio da répresentagio de N6 gire considera 0 rosto

descoberio como uma das mdscaras.

16 — “Monogurui” — Loucira’ que resulta, geralmente, da obsessdo. O termo sugere

“a idéia de ‘‘delirio™.

17 — “dshura’ — Fantasma de um guerreiro morto. E assim se manifesta nas'pegas
de N6 do segundo grupo, entretanto, ‘nas do quarto pode-se encontrar guerreitos vivos.
Deve ser esta a mazdo pela qual Zeami considera, de uma forma mais geral, come fipo do
guerreiro na sua teozia de Nikyoku Santai. Cf. Sieffert, pp. 317-318.

18 - “Dé™ — Embora tenha ligagdo com o pensamento Taoista como o termo para
expressar ¢ Absolito, no periodo Muromachi, sob a infludncia do pensamento Confu-

cionista, rareou a conotagdo mistica. Zeami utiliza esta expressio para designar a tradigdo
profissional, o caminhe do ator.

19 — Hisamatsu e Nishio, pp.400-401.
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20 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.349.

21 - Hisamatsu e Nishio, p.352.

22 — Hisamatsu e Nishio, p.355.

23 —Hisamatsu ¢ Nishio, p. 351.

24 - Hisamatsu ¢ Nishio, p.463.

25 — Tadahiko Kitagawa, Zeasmi, (Téquio, 1972) pp.136-137.

26 — Como conseqiiéncia da preferéncia do Shigun Yoshinori {que sucedeu scu
irmio Yeoshimochi em 1428) pelo Motoshige On-ami (1398-1467), sobsinho de Zeami,
este filtimo ¢ exilado na iha de Sado em maio/1434. )

27 — cf. Hisamatsu e Nishio, p.363.

28 - “ichidaijitomo, hijitomo, tada kono ichidénari, Hisamatsu e Nishio, p.367.

29 — Hisamatsu e Nishjo, p.367.

30 — Antologia das Poesias Antigas e Modernas,’ primeira das vinte e uma antg-
logias imperiais, organizada por Kino Tsurayuki e ontros poetas sob 2 ordem do imperador
Daigo. Foi iniciada por volia de 905 ¢ finalizada em 922. Contém cerca de mil & cem poe-
mus que foram agrupados segundo o5 temas — Primavera, Verdo, Qutonto, [nvemo, Felici-
tagbes, Despedidas, Viagens, Nome das Coisas, Tristeza e Variedades.

31 — Kiydichi Nishishita, Nihon Koter: Zenshii, Kokin Wakashid (Colegio Completa
da Literatura Clissica Japonesa, Antologia das Poesias Antigas e Modernas) (Toquio, 1967)
p.37.

32 — Provincia de Qmi (atual pr-efci'tura de Shiga) possufz trés grupos — Yamashina.-
-za, Shimosaka-za e Hieza. ) '

33 — “Mekiki ¢ Makikazu™}, pessoa qué tem bom olho no julgar das coisas e pessoa
que ndo tem bom olho no julgar das coisas. CE Meqigi — Companhia de IESV, Vocabula-®
rio da Lingoa de Tapam, Nagasaki, 1603, repredugio fotogrifica feita pela editora fwanami,
Téquio, 1960.

14 — of. Hisamatsu & Nishio, p.375.

35 — Hisamatsu & Nishio, pp. 376/377.i

36 — Hisamatsu ¢ Nishio, p.377.

37 — Hisamatsu ¢ Nishio, p.378.

38 - ef. Hisamatsu ¢ Nishio, pp.359-360.

39 — Hisamatsu ¢ Nishio, pp.382-383.
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40 — Hisamatsu ¢ Nishio, p. 387.

41 - of. Hisamatsu ¢ Nishio, pp. 387-389.
42 — Hisamatsu e Nishio, p. 393.

43 — cf. Hisamatsu-& Nishio, p. 393

44 - Hisamatsu e Nishio, p.411.

45 — Hisamatsu e Nishio, p.410.

46 — Hisamatsu e Nishio, p.3%4.

47 — Hisamatsua ¢ Nishio, p.397.

43 — Possivelmente nas “transmissdes c.)rais.”_.

49 — Hisamatsu ¢ Nishio, p,398. Esta frase mostra 0 rigor com que esta arte era enca-
rada pois havia, desde o sécuto XI no Japdo, uma tradigio em que as corporagdes artisticas
eram moldadas segundo o sistema familiar. T
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SOBRE A ESTRUTURA DA LINGUA JAPONESA

Tae Naito

dO JflPaU_ tomou conhecimento da lingfijstica ocidental ¢ com ela, do
fl?étodo Siélsttiincocomparaﬁvo de linguas existentes ou j4 desaparecidas, nos
ins do sécu o-passado e inicios deste, quando entdo teve lugar a polémica a
;iesp_ezt?'dz.i origem da- lingua japonesa, seu parentesco lingiiistico ¢ a fami-

a lingiiistica & que pertencia. Virios estudiosos, dentro e fora do Tapdo, com-

fararan_l-na. a imimeras lfng?gs até hoje conhecidas e j4 foi considerada, den-
tre mu‘I_I_.EIS, da mesma familis do esquims, do birmands, da lingaa basca, das
australdsias, da dos fndios mexicanos, de algumas linguas indo-européias c’omo
O grego, 9 persa, o irlandas, apenas para citar algumas.! .
' Muitos desses estudos se restringiram 2 comparagdes de apenas um dos
varios aSPBCt?S queé compdem todo um sistema Iiﬁgﬁn’st\ico, acabando por vezes
por confundir parentesco lingiifstico com semelhanga tipolbgica. Coinciden-
cias de Cﬂtﬁ"gm’ﬁfs semdnticas, principalmente, exam citadas, apresentando exem-
plos que poderiam muitas vezes ser tomados como simples curiosidade. De
qualquer forma, essa pluralidade de Iingnas com as qu:iis © japonés ji foi com-
parado mostta como ¢ diffcil associd-lo a uma outra, constituindo um forte
indicio do st telativo isolamento como-gmpo lingiifstico.

. Nas ultm décadas, estudos mais rigorosos vém sendo realizados e hoje
s80 1rés as teorias mais aceitas sobre o parentesco Bngﬁfstido da lingua japonesa:
a que defende 0 seu parentesco com a lingua nativa das lthas Rydkyfl on Oki-
nawa, ccrmplex.o de ilhas a sudoeste do arquipélagof japonés; outra, com o corea-
1o ¢ uma terceira, ¢om as Hnguas altaicas, 2 ' .

. Desde hé {r_mito, 08 japoneses acreditavam que a ingua de Rydky@ fosse
um dialeto. chings, devido s diferengas com 2 sua lingua, que se verificavam
prmelra vista.  Estudos comparativos posteriores, porém, atestaram a existén-
cia de muitos pontos de semethanca com o japonés — correspondéncia fonéti-
ca, regras de acentuacio, flexdo verbal, uso de particulas pospositivas, sintaxe —

levando os linglistas a considerarem ambas as lfnguas oriundas de uma mesma
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