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Artigo 19, com a mesma intengo, que superiores e inferiores devem se har-
mOnizar. '

" Artigo 162 — Um bom costume que vem dos tempos antigos € o de se
conceder tempo ao povo 20 mobilizi-lo para corvéias. Assim, se houver tempo,
o povo deve ser convocado nos meses de inverno. O periodo que vai da pri-
mavera a0 outono ¢ dedicado 2 agricultira e & aiagdo do bicho-da-seda, o povo
ndo deve ser convocado nessa época. O que comer, s¢ nfio houver agricultura?
O que vestir, se ndo houver seda?

Artigo 17° — Ninguém deve rtesolver nenhum assunto sozinho, os pro-
blemas devem ser discutidos em grupo. As pequenas coisas, sendo de pouca
importancia, nfo necessitam ter discutidas em grupo; entretanto, quando as
grandes coisas s@o discutidas, pode haver suspeita de engano. Assim, se elas
forem discutidas em grupo, poder-se-d encontrar a maneira correta de resolvé-
las.

NOTAS
1 - I, p. 460.
21, p. 4045

3 _ I, p. 409-415

4 -1,p. 218301
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NOTAS SOBRE FUSHIKADEN
Sakae Murakami

 No periodo Muromachi (XIV-XVI), palco de rica efervecéncia social,
assistimos 20 tealro NO estabelecerse como uma arte de representagio, reco-
nhecida e amparada pelo governo da época.

Esta posicio de destaque, alcancada pelo singular drama japongs, cu]as
raizes mais profundas estdo nas manifestagdes populares como Sarugaku' €
Dengaku®, deve-se muito ao Kiyotsugn Kan-ami (1333-1384) — talentoso
ator e compositor de N& ~ o qual liderava Yizukiza, um dos quatro grupos
do No da provincia de Yamato®. Posteriormente, esta arte foi refinada ¢ so-
fisticada por seu filho e sucessor, Motokiyo Zeami (1363-1443), que, além
de possuir as qualidades artisticas de seu pai, tinha o dom de ser um inteligente
te6rico de N6, ; Desta sua aptidfo resultaram vérios tratados que trazem refle-
x0es sobre o assunto e que, considerados estritamente conﬁdenclms deveriam
“ser transinitidos apenas 2 um finico homem por geragdio™

De fato, tais tratados permaneceram secretos. por aproximadamente
cinco séculos.

Assim, quando o filélogo Tdgo Yoshida publicz em 1909 Zeamz Jiroku-
bushis {Dezesseis Opisculos de Zeami), trabalho que se apoiava num calhamago
de manuscritos.que um certo Zennosuke Yasuda encontrou em meio a documen-
tos que pertenciam a familia de um senhor feudal, o fato cria forte impacto
nos meios interessados.®

Quiras descobertas foram feltas como a de Kazuma Kawase, que traz
na sua edicio os vinie ¢ trés opisculos de Zeami® Todavia, ap6s um certo
pen’bdo de discussGes ¢ andlises que sz seguiram a essas revelagOes, hoje cos-
tuma-se considerar como da autoria de Zeami os vinte ¢ um tratados que enu-
meramos abaixc na ordem cronoldgica das datas de elaboragio, reais ou supos-

" {as.

— Fishikaden (Da transmissio do Belo contido na flor), geralmente deno-
minado Kadensho (O livio da transmissdo da flor) ou Kaden (Da trans-
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missio da flor). E composto de sete livros. Do primeiro ao terceiro
livio est4 assinalada a data de abril/1400; o quarto ¢ o quinto, margo/
1402; o livro sexto sern nenhuma data e o livro sétimo com a data de
junhof1418.

~ Né ni Jo-Ha-Kyii no koto (Da progressio do Jo-Ha-Kyd no Noj ou
Kashiinai nukigeki (Transcrigo extraida do ensaio da flor). Traz 2
data de fevercirof 1413.

— Ongyolu kowadashi kuden (Tradigio oral concements ao canto ¢
3 emissdo da voz). Datado de junho/1419.

— Shikadd (Caminho que conduz A flox). Datado de junho/ 1420.

— Nikyoku santai ningydzu (Estudo flustrado por figuras sobre “‘dois
elementos e trés tipos™), comumente denominado pela abrevizgdo
Ningyé (Figuras). Daiado de julhof/1421.

— Sandd (Trés caminhos), comumente denominado Nosakusho (O fivro
da composigao dos N3). Traz a data de fevereiro/1423.

— Kakyé (Espelho da flor). Datado de junhof 1424.

— Fushizuke shidai (Da colocagdo na misica), sem data. Talvez elabora-
do ap&s Sandd.

- Fakyokushii (Da melodia), etaborado provavelmente apbs Fushizuke
shidai. _

~ Yigaku shido fiiken (Do estudo e do efeito visual dos entretenimentos
musicais), talvez composto antes do Ky2i (Dos nove graus).

— Goi (Dos cinco graus), igualmente escrito antes do Kydi.

— Ky (Dos nove graus), certamente elaborado antes do Rikugi (Seis
modos).

— Rikugi (Seis modos). Datado de margof1428.

— Shigyoku tokka {Da coleta das preciosidades pa:a alcang:ar a flor).
Datado de junho/1428.

— Gon-on (Cinco modos mel6dicos), elaborado possivelmente antes do

o Go-ongyoku joj6 {Anotagdes sobre cinco modos melodicos). :

«  — Go-ongyoku j6jo (AnotagBes sobre cinco modos melddicos), composio
talvez depois do Fitkyokusha.

- Shuddsho (O livro de estudo do caminho). Datado de margo/1430.

— Ze-shi rokujit igo sarugaku dangi (ConfederagBes com o mestre Ze
[ ami ], apds os seus sessenta anos, sobre Sarugaku),lgerahnente deno-
minado Sarugaku dangi (ConsideragBes sobre Samgaku). Datado de
novembrof 1430,

— Museki isshi (Rastro de um sonho sobre um papel). Datado de setem-
brof1432.

— Kyakuraika (O ir e o vir da flor). Datado de margo/1433.

— Kintésho (O livro da ilha dourada). Datado de feverciro/1436.”

Desta lista, as duas obras que se afastam da termtica constante desenvolvi-

da nos tratados afi relacionados, ou seja, que se afastam do discurso sobre 05
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varios aspectos do teatro N, sgo Museki isshi ¢ Kintosho. Sfo textos de alta
qualidade poética e humana, onde o primeiro é um lamento de Zeami que
chora a morte de seu filho Motomasa, ¢ o segundo, uma narrativa podtica do
exilio do autor na itha de Sado, j4 em sua velhice. '

Feitas estas ressalvas, pode-se dizer que entre os textfos tedricos de NO
acima citados, Fishikaden merece certo destaque, nio apenas porque represen-
ta 0 marco nuna} da teoria estética de Zeami, a qual tem as subseqiienies evolu-
¢Bes no decorrer de seus trabalhos, mas também porque Fishikaden foi ela-
borado segundo a evidente influéncia de Kan-ami. Fishikaden €, na verdade,
a concretizagiio do desejo do filho Zeami de transmitir a seu sucessor o0 N§
que ele adquiriu ¢ conhecen sob a orientacio de sen pai ¢ mestre. A devo-
¢do ¢ a admiragio de Zeami pelo pai sfo claramente/manifestadas nas diversas
passagens do texta. ]

Zeami diz: “Conservei no fundo d’alma as palavras que meu falecido
pai me confiou e eu, aqui, registrei o essencial....”” (BOfu no méshiokishi koto-
domo wo, shintei ni sashihasamite, taigai wo rokusuru tokoro....%}, “assim
aquilo gue consigno nessas anotages — contidas na D rransmissio da flor
a partiz de Exercicios seguindo a idade — ndo § absolutamente o conhecimen-
to que sugiu de minha propria capacidade; desde minha primeira infancia,
beneficiei-me do apoio de meu falecido pai e depois, concliindo a minha for-
magio, durante vinte anos, recebi 2 influéncia de seu estilo, tal como tocava
aos meus olhos ¢ tal como os meus ouvidos o regisiravam....” (oyoso, Kaden
no uchi, Nenrai keiko yori hajfimete, kono jojd wo shirusu tokoro, mattaku
Jiriki yori izury saigeku narazu. Yoshé yori kono kata, bofu no chikara wo ete
hito to narishi yori, nijii yonen ga aida, me ni fure mimi ni kikiokishi mama,
sono fit wo ukete, ....°). Com-isso, Zeami modestamente se revela um fiel
estenografo dos propdsitos de Kan-ami, o dépositério de seu segredo, o aluno e
O sucessor sem imaginacio.!® Sabe-se contude que Fiishikaden ndo € um
mero tegistro das opinides de Kan-ami mas é a compreensio e a andlise. de
Zeami sobre 0s preceitos legados por seu mestre.

Ora, Fishi é uma terminologia da estética japonesa da Idade Média
para descrever o esiado da beleza artistica; o Ka, ou seja, a flor constitui um
objeto simbélico de expressfio do charme do NO, que se refers em particular
A atragio que os atores exercem sobre o piblico; o Den significa legenda ou
tradicio.)! E Fushikaden é o nome que designa um conjunto de tratados
contidos em sete livros: '

Primeiro livio — Nenrai keiko jojé (AnotagBes sobre os exercicios para
as virias faixas etdrias) .

Segundo livio — Monomane j6jo (AnotagBes sobre a mimica)

Terceirg livio — Mondé jéjé (Anotagtes {sobre a representagdo de
N6 ] em forma de didlogo)

Quario livio — Shingi haku (Crigens rituais)
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Quinto livie — Cgi haku (Os arcanos)
~ Sextolivie  — Kashi haku (Da apropracio da flor)
Sétimo livio — Besshi kuden (Notas complementares: 4 tradigio oral)

E extremamente dificil estabelecer juizos de valor sobre os fratados de
Zeami e, na verdade, nem se deve levantar semelhantes discussdes. Porém,
pode-se dizer que Flishikaden, especiaimente até o terceiro livro, reserva sur-
.presas que raramente s3o sentidas nos demais estudos, no que tange a comsi-
deragbes sobre formagdio ou atuagdo do ator ¢ sobre o espetdculo.

Desta forma, o primeiro livco contém reflexdes sobre os ensinamentos
que -devem ser ministrados ao apreandiz, em consonﬁnqia com sua evolugio
etdria, a qual ¢ dividida em sete freses: “sete anos”, “a partir de doze ou ire-
ze anos” “a partir de dezessete ou dezoito anos” “vmte e quatro — vinte e
cinco” trmta_i e quatro — trinia e cinco™, “qua:enta e quatro — quarenta e
cinco‘” & “depois dos cingfienta anos”. Ali evoca com-insisténcia a necessidade
de o ator se conscientizar dos limites ou das vantagens que determinadas fases
impSem ou concedem 4 sua arie. Estas vantagens Zeami identifica como ‘jo-
bun no hana”+(a flor do momento), flor que desaparece junto com a época que
provocou o sgut desabrochar.

Todavia, 2 aspiragio suprema do ator que escolheu o N6 como arte de
sya vida é conseguir “makoto no hani” | (a flor verdadeira), uma flor que ndo
murcha mesmo com o passar dos anos, uma forga que o ator adquire e que
mantém, mesmo 2o perder a beleza do corpo e da voz. :

Portanto, “mesmo recebendo o elogio do puiblico, mesmo sobrepujan-
do os artistas consagrados, € necessirio que se perceba-tratarse de uma flor
insolita do momento; deve-se interpretar cada vez mais corretamente a mi-
mica e, perguntando minuciosamente as opinides dos mestres, deve-s¢ multi-
plicar os exercicios. Assim, tomar a flor do momento pela flor auténtica é
um estado de espirito que o afasta ainda mais da verdadeira flor. $6 que a
maioria das pessoas, ao se perder na flor do momento, ignora que esta logo
desaparecerd...  se realmentie houver conscientizagio de seu proprio nivel,
a flor que corresponde a este nivel ndo desaparecer4 jamais. Se [ o ator ] acre-
ditar que é tdo habilidoso a ponto de ultrapassar o préprio estagio, perde até
a flor do estigio anterior” (Tatoi, hito mo home, meifin mzdo ni katsuromo
kore wa ittan mezurashiki hanavari-to, omoisatorite, iyoiyo monomane womo
sugu nishisadame, nd wo etaran hito ni, koto wo komakani toite, keiko wo
ipamashi ni subeshi, Sareba, jibun no hana wo makoto no hana to shiru kokore
ga, shinfichi no hang ni nao tozakaru kokoronari Tada, hitogoto ni, fibun no
hana ni mayoite, yagate hana no usuru womo shirazw... ‘wage kurai no hodo
wo yokuyoku kokoroenureba, sorehodo no hana wa, itigo usezu, Kurai yori
ue no jdzu to omoeba, inoto aritsuris kurai no hana mo usurungri '),

“Dezessete ou dezoito anos” e quarenta e quatro — quarenta e cinco™
sdo perfodos particularmente dificefs para um ator que almeja alcangar “makoto
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no heng”  Sdo fases em que ‘Jibun no hana™ desaparece. A primeira, motiva-
da pela transformacdo fisica do ator, e a segunda, pelo cansago que resulta da
propria idade do artista. '

“Dezessete ou dezoito anos” ¢ o estagio da vida do ator em que sua “flor”
da voz desaparece, em que n%0 sc vé mais 0 encanto natural que caracterizava
seus anos anteriores. O jovem ator, conscientizando-se de suas proprias fmi-
tagBes, depara em scus ensaios, com dificuldades até entfo nfo sentidas, pen-
sando que o plblico percebe esta sua insuficiéncia; sente-se rid{culo e envergo-
nhado e acaba finalmente por perder sua preciosa espontapeidade. Sua perse-
veranga nos exercfcios, proprios a esse perfodo de transformagdo, é a Gnica
arma de que dispGe paia lutar. E por ser uma fase critica, ela é para o ator,
o momento de decisdo na escolha do Né-como a arte de sua vida. Por outro
lado, a Gnica forga que resta aos “quarenta e quatro — quarenta e cinco” ¢
aquela obtida do fruto dos anos de treinamento ininterrupio que a antecederam.
Esta forga, sim, é “makoto no hana”, a “flor” que surge do espirito e desabro-
cha numa 4rvore seca, com folhas espargas, mas, porisso mesmo, mais bela e
mais impressionante. E a “flor” que Zeami viu no No de sen mestre Kan-ami,
o qual, uns quinze dias antes de morrer, aos cingiienta e dois anos, representoy

" diante do deus do templo Sengen'?, emocionando a todos com seu brithante

desempenho.'®

No que se refere ao estudo da mimica, que é um dos elementos essen-
ciais do N6, Zeami o desenvolve no segundo livro, discorrendo sobre 0 modo
de expressar a natureza ou o cariter dos “personagenstipos”. Como objeto
da anflise, apresenta nove modelos: a mulher, o veiho, o personagem de rosto
descoberto! 3, o louco'®, o monge, o ashura'”?, o dews, o dembnio ¢ o per-
sonagem de assuntos chineses.

Faz-s¢ necessirio aqui refletir sobre a teoria de “Nikyoku santai” (Dois
elementos e trés tipos) da qual o autor faz sua primeira referéncia em Shikads
para logo a seguir retoméla no Nikyoku Santai Ezu a fim de explicdla mmais
extensamente, inclusive com Hlustragtes.

A 1espeito dessa teora, Zeami explica: “Ndo obstante sejam numerosas
as modalidades | da nossa arte ], a poria de acksso a0 estudo do caminho™®
[ que leva a ela ] se reduz a dois elementos e rés tipos. Como ddis elementos,
entendo o canto ¢ a danga. Como trés tipos, os “personagens-tipos” da rai-
mica. De infcio, [ o aluno ] estudaré a fundo, sob a diregdo do mestre, o canto
¢ a danga e ap6s os dez anos de idade, até atingir a maioridade, ele se absierd
ainda por um certo tempo de estudar os trés tipos... Depois, atingindo 2
maioridade, ele poderd usar a méscara, adaptar sua silhueta aos diversos géne-
roS, ¢ nummerosas serfo as mfmicas que the serfo acessiveis; entretanto, mais
que nunca, a porta que The permitird chegar ao estilo auténtico da suprema
realizagio é representada pelos trés dnicos tipos. Esses trés tipos sfo: o tipo
do ancido. o tipo da mulher e o tipo do guerreiro | E necessdrio ] fazer bem
esse triplo estudo, isto €, aprender a maneira de assimilar o ancifio, aprender
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a maneira de assimilar a mulher e aprender a maneira dos personagens enérgi-
cos; depois [ € necessdrio ] aplicar a cada passo os dois outros elementos: o
catilo e a danga, aprendidos desde a infincia; .fora disso, ndo deve existir,
aqui, nenhum outro objeto de estudo no nosso caminho. Quanto as demais
formas de estilo cumpre esperar sem ansiedade que elas se desenvolvam natural-
mente dos dois elementos e trés tipos... . Mesmo que esses estilos secunddrios
ado aflorem, causados por insuficiéncia de capacidade artistica, a pariir do
momento em que © ator tenha assimilado perfeitamente os dois elementos ¢
0s trés tipos, toma-se wm excelente artista” [Sono fatei dshi to iedemo, shudd
no nyfimon wa, nikyoku santi wo sugubekarazu. Nikyoku fo mdsu wa buga
nari, Santai to mésu wa monomane no jintai ngri. Mazu, ongyokuy to mai towo,
shi ni rsukite, yokuyoku naraikiwamete, jussai bakari yori tdgyd| no aida-wa,

. shibaraku santai woba naraubekarazu.... Sate, genbukushite, nantaf ni naritaran
=, yoriwga, sude ni men wo kake, sugata wo shinafina ni nashikaete, sono nisegoto
w Okarubekeredomo, noomo, makoto no jéka no geifi n itarubeki nyivnon
wa, santainominai. Rotai, nyotai, guntaj, kore mitsunari. .6 ni narubeki jintai '

no manabi, onna ni narubeki fintai vio manabi, kiceru jintai no manabi, kono
mitsu wo yokuyoku naraikiwamete, sate, 15gyd yori nargioboetsuru buga
no nikyoku wo, shingfina ni watashite koio wo nasunaradewa, beti no kyokndd
ne nargigoto arubekarazu. Kono hoka no fiikyoku no shingjing wa, nting,
kono nikyoku santai yori onozukara idekuru yifi wo, shizenshizen ni matsu-
beski.... Moshi, naomo geiriki orosokarite, kono yiftshdsezutomo, nikyoku
santaidani kiwamaritaraba, jika no shite nite arubeshi*® )

Assim, os nove modelos de Frishikaden em Shifadd sio reduzidos a trés,
0 que faz supor que, na época de Kan-ami, o NO era muito mais colorido e
vivo do que pa fase posterior, porque baseado na mitmica, com fortes tendén-
cias para o realismo.

Mesmo 4s personagens femininas que surgem nas composiges de Kan-ami
como “Matsukaze”, “Shizoka™ ou “Eguchl” sio aquelas cuja principal exigén-
cid para © ator que as representa € o talento de dangarino. Ainda nio surge

- mesta fase a mmlher que compde o género representativo do Nd de Zeami: 2
- mulher aristocrética com beleza disfana e profunda.

Entretanto, embora ¢ imitar seja o principal objetivo para a composicio

do personagem, Fiishikaden resteinge os limites da mimica. Se o stor desempe-

nhar papel de camponés, Zeami o aconsetha a ndo revelar as atitudes mais
rudes do personagem. Contudo, seria altamente doscjdvel que o ator incor-
porasse o podtico ligado A beleza da natureza que existe nos sentimentos de um
lenhador, de uma ceifeira ou de uma salineira.?® '

Por ouiro l1ado, Zeami explica nesse tratado, com a maior clareza possivel,
o interesse que cada personagem pode suscitar no palco. As frases como “para
[ expressar ] o delitio que provém da tristeza, teremos com certeza a emogio
e o interesse, se exprimirmos o delitio aplicando nele todo o espiTito, fazendo-se
da manifestagio da tristeza a esséncia [ do jogo ] e fazendo-se do delitio, a flor”
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{omoiyue no monogurui wobe, ikenimo mono omou keshiki wo hon-i ni atete,,
kurii tokoro wo hana ni alete, kokoro wo irete kureba, kan mo omoshiroki
midokoro mo. sadamete arubeshi®') ou “em uma palavra, o engenho de
representar de modo interessante o diabo é o mesmo que o eclodir. de uma flor
num recife” {tada, oni no omaoshirokaran tashinami, ywwaho ni hana no sakan
ga gotoshi®?), exemplificaram a afinmacfio acima. Percebe-se que Zeami exige
aum personagem a harmonia enire os elenentos aprentemente contrasiantes,
como 2 forga e delicadeza.

Além disso, € interessante notar que no Shigyoku Tokka a frase “simples-
mente como uma floxr que desabrocha numa velha dvore™ { tacla, oiki ni hana
no sakan ga gotoshi®3 ] de Fiishikaden ¢ substituida por “*er olhar longinguo
mantendo ‘a serenidade de espitito” (kashin enmoku®®). Ao se comparar
essas duas afipmagfes, temse a impressio de que a primeira parece ter sido
concebida a partir da construgio do persoragem que visa ao impacto sobie 0
piblico, e a segunda, a partir da posigio do ator diantc de seu personagem.
De fato, Zeami, no desenvolver de seus trabalhos, vai gradativamente extin-
guindo a figura do piblico até chegar ao extremo de afirmar, em sua velhice,
que ele, o artista, é o dnico e 0 melhor piblico de sua propria arte. s O perio-
do em que Zeami fez esta observagio coincide com a época em que, talvez por
questBes de preferéncias politicas®®, foi expumgado do meio artistico e exilado
para a ilha de Sado..

" 'No terceiro livro, Zeami destaca as questGes concretas e objetivas concer-
nentes ao espeticulo ¢ também aquelas que surgirfo ao longo da vida do ator.
Sao levantddas nove quest®es desenvolvidas em forma de diflogo, Estas, em
tGitima instincia, constituem reflexdes sobre 2 maneira de conseguir-ser um habi-
lidoso ator de Nd, de conseguir se impor perante a platéia e de conseguir a consa-
graczo universal.

Assim sendo, a primeira questdo trata das representagfes que se encontram
em sintonia com a reagdo do piblico; a segunda, da teoda de “Jo-Ha-Kyu”
(abertura, desenvolvimento, final) do N© como desenvolvimento temporal da
representacio ou das representagBes; z terceira ¢ a quarta, da teosia da composi-
¢3o das pecas de No e dos ensaios para preparar Os atores para oS CORCUISOS;
a quinta, versa sobre a habilidade de um ator {onde se ressalta a idéia de que o
hébil ¢ o exemplo parz um inabil e wm indbil é o exemplo para um hibil, pois,
a observagfio dos defeitos jd é por si um exercicio para ndo repetir os mesmos
erros?’); a sexta, discute os diversos graus de desenvolvimento no N6 (onde
esclarece que esses graus sio obtidos através da capacidade que se consegue
apenas por meio de ireino e que quanto & eficicia da representagdo, esta, a
primeira vista, nos causa a profunda impressio de “kasz” {volume}, ou seija,
algo que se parece com uma forga quantitativa, embora, na verdade, se trate
de “rake™ {distingdo), isto &, a forga qualitativa que surge naturalmente como
conseqiténcia de um aciimulo de exercicios; ressalta ainda que esta forga ndo
pode ser jamais conseguida se efa se tornar & meta dos treinamentos); a sétima
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questdo enfitiza a importincia de unit num GNIcO corpo a misica que se ouve
e a imagem que se vé; a oitava € a descoberta do Belo na flor que desvanece
(onde destaca a necessidade desse desvanecer pois trata-se do Belo que surge na
flor prestes a cair, ng charme fugitivo das coisas passageiras); a dltima questdo
é uma reflexdo sobre a importdncia de se adquirir a “flor”, pois, *o-essencial,
o fundamental do N se encontra neste dnico caminho™®.

Merece destaque a frase que praticamente finaliza este livro, “a flor deve
estar no fluxo @alma, a semente deve ser ¢ trabalho” (hana wa kokoro, rane
wa wazanarubeshi*®) pois podese comparar com 2 frase que o poeta Kino
Tsurayuki traz no preficio de Kokin Wakashd®® , uma antologia poética imperial
do infcio do século X.

Kino Tsurzyuki afirma que “a poesia de Yamato {japonesa) tem como
semente’ a alma humana e dali brotam muiltiplas formas' de expressSes verbais™
(Yamato no uta wa hito no kokore wo tane to shite, yorozu no koto no ha
tozo narerikeru®'). Portanto, é da alma humana que surge o broto, o galho,
e finalmesite a flor qué & o préprio trabalho poético.

A inversio desfa frase acima, feita por Zeami, ou seja, a semente como

" trabatho ¢ a flor como alma, reflete na verdade, a extrema importincia que

dava este ator e poeta a0 treinamento sistemético e findével dos exercicios de
Nb para conséguir a consagragio piliblica. Mostra desta forma que mesmo a inspi-
ragio 56 nasce apos o domfnio completo de seu trabatho, do espago, do piiblico.
Nesse sentido, “makoto no hana™ — aspiragio méixima de um ator — ¢ o senti-
mento que florescé nio palco, apenas com o aprofundamento do trabatho inin-
terrupto.

O quarto livro se distancia da tematica geral de Fidshikaden, isto ¢, das
reflexdes sobre diversos aspectos que englobam uma representagdo de No. Este
livro 6 um registro da historia do N®, a sua relagdo corn 0s servigos religiosos
estabelecendo sua origem na época dos deuses. Provavelmente esta historia
se baseava em lendas que circulavam éntré os atores de NO. '

As diferengas da arte de representaciio entre as escolas da provincia de
Yamato, Omi*? ou mesme Dengaku, a diferenca entre os “olhos agugados™
e “nfo agugados™>?, a necessidade do s¢ possuir uma arte que seja aceita tan-

"to pela nobreza, pelo clero, quanto pelos habitantes da provincia, sio abordadas

no quinto livro de Fishikaden. )

Zeami declara que normalmente € dificil para um bom ator de NG satis-
fazer o gosto dos “othos nfio agugados™ e é impossivel a um mau ater corres-
ponder is exigéncias dos “olhos agugados”. Para ele um mau ator que ndo
consegue contentar o gosto do piiblico refinado ¢ absolutamente compreensivel.
Contudo, que wm bom ator n3o possa causar Um imbacto sobre os “olhos nfo
agucados”, denota seu defeito imperdodvel de ndo conhecer suficientemente
o piblico. Um verdadeiro ator que tenha coaseguido “makoto no hana’
seja ele da escola de Omi, Yamato ou Dengaku, & capaz de emocionar da mesma
forma tanto os nobmes quanto os que habitam as longinguas provincias ou
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. 05 campos; este serd sem divida um ator que punca sucumbird diante de uma

“flor” juvenil **

Zeami teconheceu em Kan-ami esse ator completo e diz que seu falecido
pai “tanto em qualquer canto do campo, cOmo nas vilas das montanhas afasta-
das. exercia sua arte tendo em conta as disposigSes de espirito [ de seu pibli-
co 1, dando importincoa aos usos e costumes do lugar” (fkanaru inaka yamazato
no katohorinitemo, sono kokoro wo ukete, tokoro no fagi wo ichidaiji ni kake-
te, gei wo seshinari®®), E essa sensibilidade em relagfo ao piiblico ¢ extremamen-
te importante pois, “até um ator que tenha obtido uma consagragio piblica po-
de conhecer, excepcionalmente, em razio da coincidéncia de circustincias in-
combativeis, um momento de relativo desfavor; mesmo nesse caso, se ele nio
perdeu a flor [ que Ihe vale ] os aplausos dos campos ¢ das provincias Jonginguas,
impossivel que o seu caminho seja subitamente interrompido; & s seu caminho
ndo foi interrompido, ele devers reencontrar um dia um favor universal” (tenga
ni yurusare wo etaru hodo no shite mo, chikaranaki ingnniré man-ichi sukoshi
sutarurit jibun aritomo, inaka, ongoku no hobi.no hang usezu wa, futsuto
michi no tayuru koto wa arubekarazu. Michi taezu wa, mata, tenga no toki ni
au koto arubeshi®®). Desta forma, a necessidade permanente do ator em conhe-
cer o seu piblico, em estar sensivel & sua mais {nfima exigéncia) ¢ enfatizada
como questdo incontestivel para conseguir a sua realizacio profissional. Além
do mais, a existéncia do ator se apoia na aceitagio de sua arte pelo povo, no
seu sucesso nas provincias e nos campos, fato que causa a forte impressdo de
que o No da época de Kanami era muito mais popular, mais vivo que 0 arrolado
nas transmissdes posteriores de Zeami.

O sexto livro expGe uma teoria sobre a composicio de NO o que é pos-
terionmente desenvolvida em Noszkusho. Inicia o lvro asseverando que *“redi-
gir os livretos de N6 é a alma deste caminho™ (V6 no hon wo kaku koto, kono
michi no inochinari®™). Estas composicSes deverfo ser formuladas em versos
que serdo apreciados através dos ouvidos e ndo dos olhos, isto &, as pegas deverdo
ser constitufdas de palavras inteligiveis ao piblico, com sons familiarizados
e significados facilmente compreensiveis; essas palavras, por sua vez, deverdo
formar um elo harmdnico com a misica. -

Na terceira questZo do terceiro livro, Zeami j4 considerava ideal o ator e
o compositor serem um Gnico artista, uma vez que toma-se dificil fazer coin-
cidir idéias de pessoas distintas. Essa wnifo de idéias, ou seja, o desempenho
do ator conforme a intengfio da pega, € uma condigio “a priori” necessdrial
paraum bom trabalho. Para um bom ator, tal é 0 envolvimento com sua arte
que compor uma pega de N6 ndo deve ser impossivel. Ora, possuir sua pré-
pria peca ¢ um fator sumsmente importante pois mesmo sendo wn artista
h4bil, aquele que nfo a possui é igual a um guerreiro que, embora bravo ¢ cora-
joso, ndo pode dispor de armas para ocasites imprevistas **

Qutro aspecto destacado neste livio é “yiigen” {charme sutil) e “tsuyoki”
(forga) como duas qualidades que constituem o Belo do No. Afirma que essas
qualidades s@o alcancadas pela fiel imitagio da realidade, pois, se se frustar
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nessa tentativa, o “pigen” se transiormard em “yowaki” {fraco) e o “tsuyoli”
em “@raki’ (mude). Porém, diz Zeami, como a geragio de sua £poca encontra
um certc prazer antes em ‘wigen’ do que em “fsuyoki”, € necessirio desviar
ligeiramente todos os papéis em diregio a essa qualidade. Como comp051tor
igualmente deverd o artisia estar ciente desta preferéncia do pablico.®® De
fato, Zeami, fiel ao principio de que um artista de teatro deve conhecer a exi-
1éncia da platéia, o gosto da época, criou em suas composighes personagens
femininas suficientemente dotadas desta qualidade, tomando-as personagens
representativas de seu N0, diferente daquelas que aparecem nas obras de Kan-
-2Ind. '

O sucesso de um N@ estd na criagdo de um conjunto harmonico do espago,

+, do tempo e do artista.

A “flor” (hana) é o objeto de discussio do ditimo livro de Fiishikaden.

" Zeami chamou de “flor” a eficdcia teatral, isto &, a “flor” é o Belo que se insta-

la na parte mais recondita da arte e ela se torna visivel apenas através de uma

representagdo de alto nivel.

“A flor, o interessante, o insolito — estes sio trés conceitos que surgem
do mesmo espirito” (hana to, omoshiroki to, mezurashiki to, kore mittsu wa
onaji kokoronari®®). Conseqiientemente, a “flor’” é o charme que nos surpreen-
de pelo ins6lito, pelo incomum.

A flor é o insolito pois, se comparada com os galhos e folhas, embora
todos possuam seu belo particular, destaca-se por sua existéncia extremamente
curta, impossivel de ser conservada sem que ela desvanega. Elaé amada por sua
fugacidade e pela efemeridade.

Na arte de representagio, além do “interessante”, é o “insolito” que
prende a atengo do piiblico. Entretanto, 0 “insblito™ nfo deve ser confuadido
com o “exiravagante”. Assim como a flor que possui a sua estagdo para desa-
brochar magnificamente, o ator deverd revelar seu talento que esteja em harmo-
nia com © €spago, O tempo e o pablico. O Belo ou a “flor” surge em seu devido
meio temporal e espacial; fora dele, ela poderd surpreender a platéia, mas a

“ desarmonia assim crizda tirathe o carater do “ins6lito” que prende o interesse

B

’do publico.

Assim, para o ator copseguir a versatilidade que permite mostrar sua
arte correspondente a diferentes momentos, é indispensével que ele possea
um vasto repertorio. Possuir um vasto repertério ¢ a-exigéncia do “insélito”
pois bem se sabe que a flor que hoje se aprecia ¢ a mesma flor do passado,
mas por ler esperado pacientemente seu novo momento para florir, ela atrai
¢ emnociona a todos.

Na verdade, é apenas no estigio em quc o ator assimilon todo o seu reper-
tério, em que dominou todos os recursos € que ele saberd o segredo de nuaca
mais perder a “flor”. Por exemplo, o artista que conhece somente o tipo demé-
nio, saberd sem divida representd-lo corretamente, Todavia, ele n2o dominard

-0 lado “ins6lito” do personagem que faz o charme da representagdo. E este
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“insOlito”, ele s6 descobrird através do conmhecimento de oufras tantas perso-
nagens. Se o demdnio € o eclodir de uma flor sobre um recife, este ator conhe-
cerf apenas o recife, o que o tornard um personagem “araki”’, ou seja, rude.*!

A partir de todas essas exigéncias da arte é que Zeami enfatiza o fato
de considerar a semente como o trabalho do ator e a “flor™ como a sua dispo-
sicdo de espirito. O ator que conhece a fundo a sua arte é aquele que possui
sementes para virias estagBes a fim de fazer desabrochar no palco a “flor”
que o piblico deseja, a “flor”” que causard o impacto maior ao piblico.

Numa representagio de No, cada uma das partes que a compde possui
a sua “flor’” especifica. Desta forma, para o ator atingir o sucesso em seu
trabalho € indispensdvel aprofundar-se em cada “flor”, isto ¢, a “flor” do canto
e da danga, a “flor” da mimica, a “flor” dos dez tipos e das idades que che-

gam, a “flor” do espirito atento, a “flor” do segredo e a “flor” da causa e efei-
to.

Ora, para obter a “flor” do canto & necessario que o ator domine 0 “fushi ™
(melodia) pois s0 assim conseguird o “kyoku” (modulagio} que é a propriedade
particular e personalissima do ator habil, tdo pessoal que este nunca poderd
cantar com os demais e nunca cantard duas vezes da mesma forma. Na danga,
por sua vez, os movimentos sio de propricdade de todos os atores enquanto
que o refinamento da elegincia é préprio do artista hébil. Sendo assim, a “flor”
do canto e da danga ¢ a elegincia do movimento e 2 modulagio da voz.

Quanto 4 mimica, sua “flor” surge num estgio onde 0o existe mais a
consciéncia do “imitar”. K o estdgio em que o ator consegue apreender a
psicologia do personagem. Compreende e sente, por exemplo, que no coraggo
de um ancifio existe sempre um desejo de se comportar como um jovem e procu-
ra mostrar esta realidade através de uma representagio. Um ancifo realiza todos
os movimentos de um jovem mas estes estio ligeiramente deslocados em relacio
a cadéncia marcada pelo tambor, pois apesar de todo seu desejo de acompanhar
a juventude, seu corpo nic obedece curvado pelo peso dos anos.

A “flor” dos dez tipos e das idades que chegam € a “flor” da forma. Ja
se estabelece aqui uma discussio para tentar definir o que seriam os dez tipos
para Zeami. Uns afinmam que os dez tipos constituem os “personagens-tipos™
enumerados no segundo livio, desdobrando o tipo deménio em deménio infer-
nal ¢ em ser humano transformade em demonio. Para outros, o ndmero dez de-
verd ser compreendido no sentido da totalidade dos “personagens-tipos” de
No. De qualquer modo, os dez tipos constituem as formas fundamentais so-
bre os quais hovas formas serio compostas. Assim a “flor” das idades é aquela
que floresce de acordo com a forma que € construida em consondncia com cada
idade. Enfim, se o ator possuir todas as formas de N9, se ele conseguir incorpo-
rar todas as formas que comespondam a cada idade, este ator poders fazer sur-
gir a “flor” da representagfio, revivendo a formna que atenda 3 necessidade do
momento.
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Da atitude que o ator impde perante a representagdo nasce a “flor” da
atengdo. Esta atitude deve passar pelo processo do pensamento dialético pois
“no momento de interpretar uma forma impertuosa deverd {o ator | tomar
cuidado de nfo esquecer os sentimentos doces; isto € a maneira. de evitar o
rude, por mais impetuosa que seja [ a pexsonagem | (ikareru fiitei nisen toki
wa, yawarakanaru kokoro wo wasurubekarazu. Kore, ikani ikarutomo arakaru-
majiki tedatenari®*). Por outro lado, na mimica do charme sutil, ndo deve
gsquecer o principio da forga. Mesmo no emprego do corpo é ncessirio haver
esta participagiio de espirito pois para um COrpo em repouso s80 necessirios
fortes apelos dos pés e para os pés em repouso sdo necessirios movimentos
vigorosos do corpo.t?®
’ Esta mesma idéia é retomada por Zeami em Kaky6 através das palavias
“a0 movimento forte do corpo, apelos moderados dos. pés; aos fortes apelos
dos pés, movimento moderado do corpo” (Goshindd ytsokutd, gosokutd

“yishindé™) explicando com minticia a eficdcia desta técnica. Estabelece

também a relagfo entre © coIpo ¢ O espirito, aconselhando o ator a “mover 0
espirito aos dez décimos { ao ] mover o corpo a0s sete décimos™ (Déjifie bunshin
déhiti bunshin®®) pois assim o corpo tomard a base, € © espitito as Glfiras
vibragdes da aparéncia, prendendo, desta maneira, a atengfio do pablico. Este
principio pasece definir a estilizagfo do gesto proprio do N&; a mimica, por
conseqiiéncia, responde i verdade intema que deve estar sempre presente no
espirito. . :

A respeito da “flor” do segredo, “se a tiver em segredo cla serd a flore
se ndo mals 2 tiver em segredo ela nFo serd mais a flor” (hisuréba hananari
Hisezit wa hanandrubekarazu®). Se a platéia souber de antenndo que algo| de
ins6lito se passars, nada a surpreeniderd pois ¢ justamente do nfo conhecimento
prévio do piblico em relagdo a “flor” que se faz a “flor” do ator. Para se ven-
cer um rival, serd mais ficil se ele nfo se encontrar de sobreaviso, A eficicia
do “inslito” estd exatamente em entorpecer a desconfianga do adversdrio e
obter a vitoria. Nessas condigdes, ndo é revelando o segredo da arte que se
alcanga a “flor”. -

A “flor” da causa ¢ efeito, como a flor do segredo, ngo trata diretamente
da representagiio mas, mais que isso, ela ¢ a “flor” que surge segundo o proce-
dimento tomado pelo ator diante da representagdo. Ora, s¢ o treinamento é
a causa, a representagdo serd a conseqiéncia. Esta conseqiéncia se desenvolve
a partir do treinamento e obedece a causa & efeito de momentos que serio
sempre a intercalagio do positivo & do nefasto. Conhecer 2 fundo este princi-
pio significa para o ator saber o justo momento de revelar seu talento., Assim,
mum concurso de N sem muita importéncia, o artista deverd poupar sua forca
pois. esta forga! reservada fard criar © “ins6lito” numa competicio de maior
importéncia.

Zeami defende a aplicagio do principio do “insdlito™ aié ao exiremo.
Até entdo induzia 0s atores a procurarem o “insolito” dentro das coisas a se-

rem representadas. Contudo agora chega a aconselhé-los a desempenharem pro-
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positalmente mal o seu papel para se beneficiarem plenamente do efeito da
surpresa. :
Ademais, ¢ necessirio numa competigio, reconhecer z alterndncia dos

moment6s positivo e nefasto qué sempre chegarfo”para urmi ou outrd grupo.

Vencer significa esperar 0 momento nefasto do adversirio para apresentar,

por sua vez, um bom N§.

Finalmente, percorrendo todos esses caminhos, Zeami declara que na
verdade “wma vez alcangado o cume do conhecimento desta arte, constata-se
que a “flor” ndo possui, de maneira nenhuma, existéncia propria” (kono michi
wo kiwarnte owatite mireba, hana tote beti ni wa naki mononari*™). A “flor”
é o Belo que floresce no palco como consegiiéncia da assimilagio dos exerci-
cios que foram levados a efeito pelo ator em consondncia com as idades, do
dominio de um vasto repertério, do acimulo de virias técnicas de representa-
¢do, do_conhecimento de seus limites, da consciéncia da disposigho do espfriio
do piiblico, do saber valer-se dos momentos positivos ¢ nefastos para o seu suces-
so, Possuir finalmente essa “flor verdadeira” (rakoto no hana) significa ter sua
consagragdo universal, ter em mios uma arte que surpreenda a nobreza, o clero,
os habitantes dis longinguas provincias ou dos campos.

Na verdade, Flishikaden mais do que teoria da arte de representagdo, ¢
uma teoria da estratégia de luta de como vencer o rival, d¢ como dominar o
piiblico, de como se auto-dominar para conseguir se realizar no seu caminho
e, além disso, de como dar continuidade digna a sua arte, pois Zeami finatiza
este tratado afirmando: “Que seja ele o sew proprio filho, evitai transmitir
esses ensinamentos a wm incapaz. Dizem® ® ; Ndo é pelo parentesco, ¢ pela suces-
sdo s tradiges que se constitui uma linhagem. Nio & pelo bergo, & pelo saber
que se forma o homem™ (tatoe isshitari to iutomo, bukiryd no mono niwa
tsutaubekarazy. fle, e ni arazu. Tsugu wo mote e to su. Hito, hito ni arazi,
Shiru wo mote hito to suf to ieri*®).

NOTAS

1 — Dangas e mfmicas que entraram da China para o Japio no séenlo VIIE. Na
época Kamakura (XUTXIV), tornaram-sc famosas as representagdes qUe possuiam um
forte cunho cdmico. ' : '

2 — Dangas antigas de origem japonesa que eram realizadas ¢ dirigidas especialmente
ao deus do axoz.
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3 - Quatro grupos da provincia de Yamato {atual prefeitura de Nara) constituiam-
-s¢ de -Enmai-za (pf)slerionnenie Komparu-za), Sakato-za (posteriormente  Kongd-za),
Tobiza (posteriormenie Hoshd-za) e Yiizuki-za (posteriormente Kanze-za). Atuwalmente
existem no Japdo, cinco grupos de N&: Komparu-za, Kongb-za, Hoshd-za, Kanze-za que
perduram desde a época de Zeami e, grupo Kita que se estabeleceu no_periodo de Azuchi
Momoyama {1576-1600).

4 - “Jehidai ichinin, no sédennari” — Sen-chi Hisamatsu e Minora Nishio, NVikon
Koten Bungaku Taikei 65 Karonshi Négekuronshid (Exposicao Sumdria da Literatura
Clissica Japonesa 65 Teoria da Poesia e do Teatro N&) (Téquio, 19643 p.398.

% — René Sicffort, Zeami, La Tradition Secréte du N6 Suivi de Une Journée de
¥ (Paris, 1960) p.43.

& - Foi publicado em 1945 — Tdekai Zeami Nijiisanbushi {Notas marginais - Vin-
te & Trés Opisculos de Zeami), Nogakukai.

7 — Hisamatsu e Nishio, p.312.

8 - Hisamatsu e Nishio, p.368.

9 - Hisamatsu e Nishio, p.378.

10 — Sioffert, p.43.

11 — Mariko Akashiet al,, “Fﬁshi'kadcn”, Traditions, 11, 2 (junho/1978), p.7.
12 - Hisamatsu ¢ Nishio, pp. 345-346.

13 — Templo Shintd situado a0 sopé do Monte Fuji.

14 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.348

15 — “Hitamen™ ~ Designa o rosto descoberto, sem miscara. b uma palavra perti-
nente que expressz muito bem o principio da répresentagio de N6 que considera o rosto

descoberto como uma das mdscaras.

16 — “Monogurui” — Loucira que resulta, geralmente, da obsessio. O termo sugere

Tt g jdéia de “delirio™.

17 — “dshurg” — Fantasma de um guerreiro morio. E assim se manifesta nas'pe¢as
de NG do segundo grupo; entretanto, ‘nas do quarto pode-se encontrar gueITeiTos Vivos.
Deve ser esta 2 mazdo pela qual Zeami considera, de uma forma mais geral, como tipe do
guerreiro na sua teoria de Nikyoku Santai. Cf. Sieffert, pp. 317-318.

18 - “Dé” — Embora tenha ligagdo com o pensamento Taoista como o termo para
expressai © Absolito, no periodo Muromachi, sob a infludncia do pensamento Confu-
cionista, rarecu a conota¢do mistica. Zeami utiliza esta expressio para designar a tradigio
profissional, o caminhe do ator.

19 — Hisamatsu e Nishio, pp.400401.

74 —

20 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.349.

21 - Hisamatsu e Nishio, p.352.

12 - Hisamatsu ¢ Nishio, p.355.

23 —Hisumatsu ¢ Nishio, p. 351.

24 — Hisamatsu ¢ Nishio, p.463.

25 — Tadahiko Kitagawa, Zeami, (Téquio, 1972) pp.136-137-

26 — Como consegiténcia da preferéncia do Shdgun Yoshinor (que sucedeu sew
irmio Yoshimochi em 1428) pelo Motoshige On-ami (1 198-1467), sobrinho de Zeami,
este diltimo § exilado na iha de Sado em maiof1434.

27 ~ cf. Hisamatsu e Nishio, p.363.

28 - “ichidaijitomo, hijitomo, tud kono ichidénari ", Hisamaisu ¢ Nishio, p.367.

29 — Hisamatsu e Nishio, p.367.

30 — Antologia das Poesias Ant;‘gaseModemas,' primeira das vinte e uma anto-
logias imperiais, organizada por Kino Tsurayuki ¢ outros poetas sob a ordem do imperador
Daigo. Foi iniciada por volta de 905 e finatizada em 922. Contém cerca de mil e cem poe-
mus que foram agrupados segundo os temas — Primavera, Verdo, Outono, Invema, Felici-
tagBes, Despedidas, Viagens, Nome das Coisas, Tristeza e Variedades.

31 — Kiydichi Nishishita, Nikon Koten Zenshid, Kokin Wakashid (Colegio Completa
da Literatura Clissica Japonesa, Antologia das Poesias Antigas e Modernas) (Toquio, 1967)
p.37. .

32 — Proviacia de Omi (atual pr;:feiiura de Shiga) possuia trés grupos — Yamashina.-
-za, Shimosaka-za ¢ Hie-za. ) '

13 — “Mekiki e Makikazu™}, pessoa que tem bom olho no julgar das coisas e pessoa
que ndo fem bom clho no julgar das coisas. Cf Meqigi — Companhia de IESV, Vocabula-®
rio da Lingoa de Tapam, Nagasaki, 1603, reprodugio fotogrifica feita pela editora Twanami,
Téquio, 1960.

34 — cf. Hisamatsu & Nishio, p.375.

35 — Hisamatsu & Nishio, pp. 376/377.i

36 — Hisamatst ¢ Nishio, p.377.

37 — Hisamatsu e Nishio, p.3738.

"38 -~ of. Hisamatsu e Nishio, pp.359-360.

39 — Hisamatsu e Nishio, pp.382-383.
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40 - Hisamatsu ¢ Nishio, p. 387.

41 ~ cf. Hisamatsu e Nisﬁo, pp. 387-385.
42 — Hisamatsu e Nishio, p. 393.

43 — cf. Hisamatsu-é Nishio, p. 393

44 — Hisamatsu ¢ Nishio, p4ll.

45 - Hisamatsu e Nishio, p.410.

46 — Hisamatsu e Nishio, p.394.

47 — Hisamatsu & Nishio, p.397.

48 — Possivelmente nas “transmissdes omis.”.

49 — Hisamatsa ¢ Nishio, p.398. Esta frase mostra o rigor com que esta arte era enca-
rada pois havia, desde o sécufe XI no Japdo, uma tradi¢dio em que as corporagdes artisticas
eram moldadas segundo o sistema familiar. i :
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SOBRE A ESTRUTURA DA LINGUA JAPONESA

Tae Naito

o Japdo tomou conhecimento da lingiifstica ocidental e com ela, do
método histérico-comparativo de linguas existentes ou j4 dﬂsaparecidas,,nos
fins ‘_10_ sécu 0 passado e infcios deste, quando entdo teve hugar a polémica a
l"espflt?-’df_i origem da lingua japonesa, sen parentesco lingiifstico ¢ a fami-
h.a lingiiistica § q‘ue pertencia. Virios estudiosos, dentro e fora do Japio, com-
f_araran_lina a indimeras h‘ngifas até hoje conhecidas e j4 foi considerada, den-
re muitas, da mesma familia do esquimé, do birmanés, da Ifngua basca, das
australdsias, da dos indios mexicanos, de algumas linguas indo-enropéias c,omo
© §18g0, O pers, o irlandss, apenas para citar algumas.!

' Muitos desses estudoy se restringiram a comparagfes de apenas um dos
vét_nos aSPECK_’S que compdem todo-um sistema Iiﬁgﬁisﬁco, acabando por vezes
por Conf“ﬂdlf_PHIentesco linglifstico com semelhanga tipolégica. 'Coincidén:
cias de Cﬂmgﬁﬂﬁs semdnticas, principalmente, exam citadas, apresentando exem-
plos que poderiam mwitas vezes ser tomados como simples curiosidade. De
qualquer forma, essa pluralidade de linguas com as quais o japonés j& foi com-
?ar:fd_o mostra como & diffcil associd-lo a uma outra, constituinde um forte
indicio do seu relativo isolamento como.grupo lingdistico.

_ Nas dltimas décadas, estudos mais rigorosos.vém sendo reatizados e ‘hoje
sd0 trés as teorias mais aceitas sobre o parentesco ‘Ijngfn’stic'o da Hngua japonesa:
a que defende o seu parentesco com a lingua nativa das Ithas Rydkyt o Oki-
nawa, complexo de ilhas a sadoeste do arquipélagol japonés; outra, com o corea-
no ¢ uma terceira, com as lingnas altaicas * .

Desde hﬁ {l}“itO, 08 japoneses acreditavam que a lngua de Rydky( fosse
um dllaletc?. chings, devido is diferencas com a sua lingua, que se verificavam 2
primelra vista.  Estudos comparativos posteriores, podm, atestaram a existén-
cia de muitos pontos de semethanga com o japonés — correspondéncia fonéti-
ca, regras de. acentuacdo, flexdo verbal, uso de particulas pospositivas, sintaxe —
levando os linghistas a considerarem ambas 2s linguas oriundas de uma mesma
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