KANO-HA: UMA ESCOLA QUE ATRAVESSOU ERAS

' Madaleria Natsuko Hashimoto

No estude de escolas artisticas! no Jap3o, é importante conhecer certos
detathes acerca de sem funcionamento, organizagio, e origem. Através da
histéria foram organizados grupos familiares hereditirios, que se tornam
uma caracteristica singular de sua cultura. Talvez a mais antiga organizagio
de vérias categorias de artistas € sdrtesdos? em grupos, embora nem sempre -
de natureza hereditéria, possa ser detectada fios chamados grupos be, que in-
cluiam vérias categorias de trabalhadores manuais, durante o perfodo Asuka
(538-644). Originariamente 08 be eram estabelecidos pelos varios clis que
detinham hegemonia regional em partes diferentes do Japdo durante sua
hist6ria inicial. Depois passaram a ser instituidos pelo governo central, tendo
status ainda muito baixo & nenhum poder de organizagio pessoal. Entre os
vérios tipos de artesdos mencionados cm documentos antigos — ceramistas,

1. Chamo aqui 0 sufixo ha (tendéncia, grupo, principiv, ismo) de escola artistica, no sentidoem
-que cstes Frupos Seguem uma catacteristica muito forte nfo s6 a nivel organizacional quanto
estilistico, onde a transmissdo dos “segredos” de cada linha artistica eram tidos como fun-
damentais no ensino de geragio a geragio. Assemctha-se aos za, sufixo usado pelos grupos
de teatro, ou os 792, pelos grupos de arranjos florais.

2. As diferengas entre artista € artesdio, tio caras ac agidente, ndo 50 cSCOPO desse trabalho,
tendo sido utilizado o terma “artista” quando se tratar de pintores ¢ “ariesaos” quando s¢
tratar dos profissionais da laqueacao, cerimica, marcenaria, entalhe ¢ gravagio de madeiras
e metais (sem que houvesse a concepgio da obra), embora essas categorias ndo tivessem si-
do fixas, merecendo, sem difvida, um estudo mais especifico. ’



irabalhadores em COUIC ¢ metal -, encontravam-s¢ oS que pertenciam ao
ekaki be, um be de pintura € desenho. : )

No século VII estabeleceu-se um novo sistema de organiza¢o centrali-
zada, modelado sob estrutura chinesa de governo, sob a jurisdi¢do do Es-
critorio Central de Negbeios (Nakatsukasa—Shé), onde havia um departamen-
to de pintura, chamado de edakumi-no-tsukasa. O encarregado era um Eshi,
on mestre pintor, que supervisionava 0s pintores do ekald be. Havia também
os cscritorios de pintura, tempordrios, dispostos pelo poder vigente, em tem-
plos budistas importantes, para executar projetos pictdricos. Este tipo de or-
ganizagio foi muito efémero, tendo desaparecido no século IX e sido substi-
tufdo por uma segio de pintura chamada edokoro ou kyitei edokoro (escrité-
rio de pintura da corte), cujo responsdvel era chamado de edokoro azika-
ri. Nao estd claro sc 0o estigio inicial cste edokoro azkari exa também um
pintor, mas & certo que essa posigio costumava seT preenchida por um pintor
famoso. Os templos budistas € xintoistas também tinham scus edokoro pex-
manenies, que s desenvolveram da antiga prética das comissdes temporarias
de pintura para a exceugio de projetos importantes de pintura nos templos.
Em contraste com 0§ eshi, que cram homens leigos e geralmente pintores de
temas seculares, os ebusshi, ou pintores empregados pelos templos budistas
eram, na maioria dos casos, MONEES que, por ierem alpgum talento especial
para a pintura, representavam também imagens budistas, além de exercerem
as fungdes religiosas. -

As organizag0es artesanais medievais, ou za, que evoluiram nos séculos
XTI ¢ XIV desscs antigos sistemas de organizagio, podem ser comparados
com as organizagbes medievais européias, tendo estado ligadas inicialmente
aos templos budistas mais importantes, como 0 24 de Toji ou Tofukuji (tem-
plo budista na entrada leste de Kybto), até sua indecpendéncia em oficinas
profissionais autdénomas.

Historicamente, todas as escolas de pintura no Japio foram fundadas
baseadas na exceléncia artistica suprema em uma certa especialidade técnica
ou temstica, devendo-se fazer uma distingho béisica entre as hereditarias,
como a Kand, com as néo hereditdrias, como a escola Rinpa®. Nas escolas
hereditarias, a lideranca usualmente passa de pai para filho ou parente mais
préximo, ou ainda, pa falta de descendente apropriado, para um estudante
talentoso, adotado pela familia, que passa, entdo, a usar sctt nome. Embora
‘escolas centralizadas na familia tenham durado séculos — como 2 escola To-

3. Escola Rinpa -
Também chamada de Satatsu-Karin-Ha, ¢ssa escola possui caractezisticas um tanto quanto
Ziferentes da Kand, a comegar pelo fato de a0 ter sido hereditiria nem continva. Ggata
Kérin e Tawara Sitatsu sio 05 mais conhecidos, ndo s¢ devendo subestimar a jmportincia
da escola Hon’ami na formagio de S6tatsu.
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sa%, que s_erviu principalmente a familia imperial ¢ A aristocracia, € a familia
Kanb, cujos patronos eram geralmente da classe guerreira —, a maior parte
delas declinou em trés ou quatro geragoes.

Nas escolas hereditdrias, havia uma familia principal (s6ke), cuja lide-
ranga era passada ao filho mais velho, geragio apés geragio. Os filhos res-
tantes formavam familias secundérias, originando mas geragbes posteriores
uma .complexa genealogia de familias de pintores, todos sob 2 direcfio da
familia Prmcipal. Esta organizagio piramidal se tornou o sisterna nio somen-
te dos pintores, mas também de uma grande variedade de trabalbadores, Lais
como atores de N&, Kydgen ¢ Kabuki, miisicos e dangarinos, caligrafos ¢
poetas, escultores, laqueadores ¢ entathadores de metal.

O sistema familiar foi também um meio efetivo de treinamento dos jo-
vens, desde a mais tenra idade, tendo-se mostrado eficiente para encomendas
grandes. No entanto, 0 sistema Familiar era por naturcza conservador, man-
tezndo principios tradicionais que nem sempre respondiam as necessida’de‘s de
d}fcrente§ épocas, onde os estudantes mais inovadores e inconformistas eram
vistos muito negativamente, sendo por vezes expulsos. Faltando descendentes
dotados_ ou uma lideranga firme, muitas escolas cafam na mediocridade ¢ de-
sapareciam ou encontravam um novo lder vigoroso em época posterior, sen-
do res;usmtadas. E o caso da escola Takuma®, por exemplo, que foi uma es-
cola céntrada na familia e que executava imagens budistas tradicionads desde
o periodo Heian (782-1184), tendo se voltado para o novo meio da pintura
monocromijtica, entdo em voga no periodo Muromachi (1392-1572), sob a in-
fluéncia do Zen-budismo. Da mesma forma, a escola Kand, sob a lideranca
de pintores como Motonobu, Eitoku e Tan’y#, foi revigorada por novo fres-
cor ¢ vitalidade que lhe asscguravam novamente a prosperidade perdida.

) A transmissio de documento foi também uma manifestagio importante
do sistema das escolas hereditarias, ja que 0s métodos e técnicas contidos nos -
documentos eram secretos, sendo guardados com muito cuidado e reveren-

4. Fscola Tosa
Escola de g’tc japonesa por exceléncia, localizada em Kydto, que teria sido continuagfo di-
reta do estilo de Yamato-e. O primeiro a se utilizar do nome Tosa como artista foi Yukimi-
tsu (ativo enire 1352 ¢ 1389), sendo entdo considerado o fundador da escola. A escola de-
senvolvew temética aristocritica na forma de rolos narratives (e-maki ou e-makimono). Os
artistas mais importantes foram Mitsuncbu (1434-1525), Mitsuna ? 1173) e Mitsuoki
(1617-1691). > & ) o M
5. Escola Takuma
Fscola de Ebusshi (artistas especialistas em pintura budista), que [lorescen em meados do
séc-\do’XII a fins do século XIV. A vida dos pintores e suas obras sdo obscuras mas é-thes
atribuido um grande corpo de reflexdes sobre arte. Takuma Figa foi o Gltimo artista do qual
subsistem obras. :
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" temente passados de geragio a geragao. Nesses documentos constava 2 g6~
ncalogia da escola desde o inicio, além de um corpo de informagdes filosofi-
cas, historicas © técnicas para o treino dos jovens membros das familias e dos
discipulos, cnformando-sc em manuais de pintura com respectivos métodos
de treinamento € aprendizagem, que asseguravam uma unidade estilfstica de
uma escola de geragdo a geragao, modificada, ¢ claro, pelas inovagbes indivi-
duais dos lidercs ou pela introdugio de novos estilos. Entdo, a cvolugdo
hist6rica de uma escola de pintura envolve mna complexa relagio de perso-
nalidades e estilos, ndo meramente a transmissio de praticas gerais € técni-
cas perpetuadas através do treinamento artesanal, Deve também ser mencio-
nado que o estudo em certas escolas hereditérias continha coloragdes religio-
sas, ¢ 0 ensinamento da arfe cra scm diivida também um treino gspiritual e
filosofico, contra ou a favor do poder vigente. Entre essas escolas, uma das
mais antigas e duradouras, além de muito representativa, € a que serd tema
deste estudo.

A Escola Kand

As origens da escola Kand podem ser tragadas no perfodo Muromachi
(1392-1572), tendo predominado no perfodo Momoyama {1572-1599), perio-

do de transigio de um século de guerras internas (o chamado Sengoku Jidai)

a outro de crescente estabilidade, prosperidade material e grandeza artistica.
Os generais militares Oda Nobunaga ¢ Toyotomi Hideyoshi encomendaram
grandes projetos decorativos para 08 castelos € palécios que foram seus cen-
tros de governo € stmbolos visuais de riqueza & poder. As pinturas de Kand
Eitoku nessas construges, assim como nas mansdes da nobreza e nos gran-
des complexos de templos (tais como © Daitokuiji, em Kybto, quc agrupa
num mesmo espago, tanto templos budistas quanto xintofstas), traduzem
uma magnificéncia estonieante que marcou 0 espirito da época, tornando-se
modelo para outros artistas.

O fundador da escola foi Kand Masanobu® (1434-1530), muito estima-
do entre os monges do Zen-budismo e os senhores feudais. Sabe-se que era
samurai ¢, embora tenha se iniciado no estilo chinds, foi o primeiro a tentar a
combinagio dos dois estilos de shoheki-ga (pintura de grande extensdo em
portas corredigas ou em biombos) no fim da era Muromachi, embora nio te-
nha atingido o estilo grandioso ¢ brilhante do periodo Momoyama gue carac-

6. Masanobu (1434-1530), Kand (originariamente Fujiwara)
Pintor Kané. Descendente de familia de guerreiros, veio da vila de Kand na provincia de Tzu
Kydto, a fim de servir o xogum Yashimasa. Discipulo de seu pai Kano Kagenobu, mas

também de Shiibun e Sotan, a quem sucedeu como pintor oficial do xogum. Foi um pintor -

leigo (até scu tempo quase todos os artistas tinham sido monges budistas ou aristocratas).
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\ 9. Sesshi Toyd (1420-1506)

tcnzaria: o .trabalhc) de Kanb Eitoky’, seu neto ¢ herdeiro. O estilo da pintura
de Kand Eitoku evoluiu da técnica da aguada chinesa que se tornara bastante ‘
popul?r no perfodo Muromachi, particularmente nos trabalhos de seus an-
cesl-:raxs Kand Masanobu e Kand Motonobu®. Masanobu, na primeira ge-
ragio, ¢ Motonobu, na segunda, foram os codificadores da técnica da agnada
que se tornou a base para a escola Kand: uma combinagéo do estilo tradicio-
nal Yamato-e com o da China da época, chamado de Karg-¢. Durante o
periodo Mnron?achi, a pintura a aguada chinesa estava intimamente associa-
da a0 Zen-budismo, pois as primeiras aguadas haviam sido introduzidas no
Japio .pclos monges, tendo sc tornado independentes na tematica somente
posteriormente. A familia Kand, além do mais, era praticante da seita Nichi-
ren do budismo, donde Masanobu, Motonobu ¢ Eitoku praticaram a aguada
de modo decididamente mais secular, num resultado de apresentagao clara e
um apelo visual sem a sofisticagio intelectual que a apreciagio da pintura
Zen demandava, utilizando, além disso, cores vivas e brilhantes ao invés do
monoc:omatismo do Zen-ga, formas decorativas e estilizadas ao invés da re-
presentagdo. sucinta e clevadora, caracteristi i
sencialidade espiritual do Zen-budismo. cas certamente contrérias & e+
Quando da fundagdo da escola Kand, havia uma variedade de escolas
rt_:cém-estabclecidas de pintura, com predominincia da vertente chinesa de
pintura a aguada, através de Sessh Toyd® (1420-1506), cuja carreira marcou

7. Eitoku (1543-1590), Kand Kuninabu

Pintor Kand. Filho e discipulo de Kand Shoei, neto de Kand Mo ; foi i

geragio da linha principal Kand de Kydto, Trabalhou como goy;o:s?:? l;afr(: ;:::tfz:al;aq:!;tia-
deyoshi, pintando painéis 1o castelo de Azuchi (1576-1579) ¢ Jurakudai em Kybdto (1587),
ambos destruidos mais tarde. Foi o primeiro grande mestre do periodo Momoyama ¢ um;
d?s 'l'iguras mais importantes da histéria da arte japonesa; seus contemporincos foram ou
discipulos ou infiuenciados por ele. Originow um tipo novo ¢ magnificente de decoragio de
paredes de acordo com a escala ¢ a grandeza dos novos paldcios e castelos do periodo Mo~
moyama, combinando as qualidades decorativas da escola Tosa com a pintura a aguada da
escola Kané: um estilo marcado pelo uso de fundo dourado, tinta preta forte, cores fortes,
escala imensa, ¢ um grande senso decorativo. i '

8. Motoncbu (14':‘6»1559), Kand

Pintor Kand. Viveu em Kybto. Filho mais velho de Kand Masanobu e considerado o verda-
deiro fundador da escola Kand, Recebeu instrugao de Zen-budismo em Reiunin, mas per-
maneceu leigo, Casou-se com Chiyo, filha de Tosa Mitsunobu {ela mesma um1a pintora
usando o pseuddnimo de Mitsuhisa). Quando da morte de seu sogro, sucedeu 08 m:gécicx;
da famflia Tosa, herdando as honras da corte € & tornando chefe &o edokore do mgum
Ashikaga (h4 registros de ter inclusive trabalhado num par de biombos com Tosa Mitsushi-
ge). Ao me:smo tc.mpo, sexviu como goyd eshi na corte imperial. Pintou cenas de locais famo-
sos ¢ kachd-ga (pinturas de flores e péssaros) emt fortes pinceiadas de sumi, adicionando co- .
res brilhantes; restaurou a qualidade lirica ¢ decorativa na pintura tradicional japonesa
tendéncias que se tornaram estandartes da escola Kand. '

Pintor suiboka: do periodo Muromachi. Nascido na provincia de Bitchfl. Com onze anos en-
trou para um monastério Zen, ordenando-se cedo como monge. Mudou-se para Kybto, vi-
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talvez a maturagio da pintura a aguada japonesa (suiboku) ao modo chinés,
de membros da familia Oguri, que tentaram preservar 2 representagdo de-
senvolvida em meados do século XV pelo mestre Tenshd Shiibun®, e de um
terceiro grupo, a chamada escola Amilt, liderada pelos artistas Sbami, Geia-
mi e Noami, que trabalharam como curadores ¢ criticos para os XOguns do
regime militar. Nenhum desses grupos, no entanto, foi capaz de estabelecer
uma organizagio efetiva que tenha perdurado por muito tempo.

Embora Kand Masanobu tivesse accitado encomendas somente como
artista individual, seu filho Motonobu estabeleceu um sistema de treinamen-
to de artistas jovens, encarregando-se também de projetos amplos, tendo si-
do uma figara seminal na historia da escola, como testemunha 0 Honché Ga-
shi (Historia da Pintia Japonesa), escrito em 1693 por Kand Eind, onde
consta que “a escola Kanb se tornou, ao tempo de Motonobu, a lider de to-
das as escolas de pintura”.

Motonobu, vivendo na era terrivel de guerras internas (Sengoku Jidai),
foi apenas temporariamente acuado pelas vicissitudes de sua época: estabele-
cen wm sistema operativo seguro para sua escola, recrutou patronos muito
ativamente, comegando com 0s membros ligados ao xogum ¢ outras familias

militares; abordou a familia imperial e a aristocracia; pediu apoio aos tem-

plos budistas influentes do Zen-budismo, do Budismo da Terra Pura e do
Budismo Nichiren; abordou até os comerciantes recém-enriquecidos de Kyd-
to & da cidade portudria de Sakai, perto de Osaka.

veu no Shékokuji ¢ se tornov discipulo de Shibun. Também designer e jardins, incluindo o
de Manpukuji em Kybto, o de Tk&ji em Masuda, na provincia de Shimane, um outro cha-
mado Kisekibd em Hikosan, Fukucka, e um em Joeiji perto de Yatnaguchi. Estudou pinte-
ras chinesas das dinastias Sung & Yuan (LiT'ang quanto acs suibok; pinturas Ming, quan-
to aos kachd-ga), mas desenvolveu seu estilo, ndo apenas pintando paisagens chinesas em
estilo chinds, mas também retratando cenas japonesas. Foi o maior pintor suiboky do
periodo Muromachi. Teve dois estilos: um chamado “crepitante”, agudo, angular, usando
pinceladas complexas: outro, Raboku (tinta impetuosa), com pinceladas suaves © muito
agudas, quase de uma vez 56, brilhante ¢ maneirosa. A forga de suas pinceladas e o brilho
de seu manuseio da tinta justificam sua alta posicio na are japonesa. Libettou a pintura
. swmi de suas fronteiras limitadas com 2 China, tornando a japonesa, enqguanto a colocagio
decorativa de elementos em seus kachd-ga apontam O caminho para a posterior escola de-
corativa.
10. Shibun Tensho {?1414-1563)
Pintor suibekat do periodo Muromachi. Monge, abade da Shokokuji em Kydto. De acordo
com a tradigao, Josetsu foi seu mestre, Sesshii e Satan seus discipulos. Com Sesshii, ocupa
‘a posigio de um dos dois maiores pintores de sua época. Foi modelo para todos os outros
artistas de meados do perfodo Muromachi. Transformou 2 ainda amadoristica pintura mo-
socromética Zen japonesa em um estilo completo, utilizando dimensGes generosas.
11. Escola Ami
Uma das escolas centradas na técnica do suiboku-ga, iniciada no século XV. O sufixo Ami
(retirado de Amida Butsu) era incorporado a0 nome dos artistas monges especializados em
autenticagio de obras de arte, & dos mestres de teatro NS, de cerimbnia do incenso, de ar-
ranjos florais e de poemas renga. A Tscola Ami consiste em trés geraghes de pintores:
Naami (1397-1471), Geiami (1431-1485) e Séami (cerca de 1455-1525). :
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O emprego de grande nfimero de assistentes fez com que adotasse uma
classificagio da pintura em trés estilos:

Shintai: estilo formal ou angular.
Gyéitai: estilo corrente ou semicursivo.
Sotai: estilo “grama, erva” Ou cursivo.

Esses estilos eram baseados no fluir da tinta e no cariter da linha for-
mada, terminologia que ja se usava na China ¢ na arte irma da caligrafia. Ha
uma progressio nesses trés modos, desde o claramente definido ¢ detalhado
do estilo shintai, 3 gravidade e rapidez de execugio da maneira sdtai, com
gyotai ocupando a posigdo intermediaria. Motonobu, entdo, estabelecen a
fundacio estilistica para a escola Kand e estabeleceu o seu alto prestigio so-
cial, mas foi sen neto Kand Eitoku quem a elevou A sua maior prosperidade,
durante a maior parte do breve periedo Momoyama (1574-1599).

Kand Eitoku nasceu em 1543, falecendo em 1590, com apenas quarenta
¢ oito anos de idade; era o filho mais velho de Shoes, cuja linhagem formava -
a divisdo principal da escola Kand. Seu treinamento como pintor foi recebido
primeiro nio do pai, mas do avd Motonobu, que tinha nele grandes esperan-
cas como artista. De fato, Eitoku superou de longe seu pai Shéei, fazendo
com qgue a escola se tornasse a representante do estilo decorativo!? de grande
extensio durante o perfodo Momoyama. Num uso dramatico da linha ¢ da
cor, fazia 0s objetos pintados assumirem proporgdes ainda maiores, tornando
suas composigdes grandiosas e para serem apreendidas em seu todo, através
da expansio de cdmodos amplos, estilo que foi chamado de raiga {grande
pintura, pintura em larga escala), com elementos composicionais e motivos
em relagio dinidmica. Em oposigio ao luiga, trabalhava também no chamado
estilo saiga (pintura delicada, minuciosa), representagio mais detalbada, pre-
cisa e lacida, onde os elementos pictdricos eram cuidadosamente desenhados
e delineados; as pinceladas, controladas ¢ precisas. O taiga € o estilo que Ei-
toku inventou e que o tornou famoso; é associado a esse tipo de imagem vi-
sual grandiosa gue seu nome & hoje virtualmente conhecido.

A obra de Eitokn, por ter delineado temas e um imaginirio que se fi-
xou na tradigio das artes visnais no Japdo, mercce ser estudada um pouco
siais a funda. A obra Rakuchf Rakugai Zu (Cenas de Kyodto e Arredores) €
uma obra portentosa, um painel em seis folhas, executada a sumi ¢ aguadas
sobre fundo dourado, medindo 323,5 X 160,5cm cada. Rakuchil sc refere a
cidade de Kybto propriamente dita, centrada no Palacio Imperial; Rakugai &
definida pelo Monte Hici e parte do subiirbio. As estagdes do ano sio defini-

12. O termo “decorativo” € aqui usado sem nenhum sentido pejorativo, apenas signiﬁéando
am certo afastamento de algum sistema religioso, como o budismo, ou alguma ntencio li-
teriria, COMO OCOIXEY COM 05 artistas de influéncia chinesa em vérios momentos ¢ os bun-
jin-ga posteriormente. ’
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das, ora através da propria manifestagio da natureza (as flores, a vegetacaao),
ora através das indmeras festividades celebradas como ritos de passagem (_a
comemoragio do Ano Novo, representada pelo kadomatsu (decoragio de pi-
aheiros ¢ bambus), lutas de galos, banquetes cerimoniais, ohitaki (Juta de fo-
go), sekigoro (festividade popular de fim de ano). A profusdo de detfﬂhes faz
com gue a obra scja uma visio simultdnea nio s6 do espago da cidade de
Kybto, mas também do que ali sc passa no correx de um ano. A sepresen-
tagio dessas cenas foi, na sua unidade, exccutada no estilo saigs, e:.nbora o
grande formato, 2 impressdo de grandiosidade e imponéncia _caractcr;zc 0 es-
tilo taiga: é um grande mural executado sem os efeitos grandmsos_ de grandes
pinccladas, mas através de nma multiplicidade de pequenas pmdadcs, que
sdo interligadas por formas douradas de nuvens, bem ao estilo Yamato-fa,
sendo o contraponto, o ma®, 0 e5paco vazio entre atividades humanas tac
pormenorizadamente detathadas. E de se notar também™que, dentre essas
pequenas cenas representadas, a presenca de jovens mulheres ¢ samurais s¢
divertindo, dangando, conversando, simplesmente observando, ecoa profun-
damente na obra de Iwasa Matabei ¢, exptessando 0 mundo contemporineo
da época, serd muito importante para a compreensio da estética do “mundo
{flutuante”, do Ukiyo-¢ que s desenvolvera no periodo Edo (1600-1868).

Eitoku realizou também um grande kachd-ga (pintura de flores ¢ pas-
saros), de dezesseis paindis de 175,5 em cada, utilizando sumi e folhas (!e ou-.
ro sobre papel, que marcou wn padrio para a produgdo Kand, conseqiiente,
ndo s6 temética como tecnicamente. A mudanca de estagdes ¢ a escolha de
pinheiros ¢ cerejeiras seguem tradicdo anterior, mas a escala & muito aumen-
tada; a relagdo entre 0 alto ¢ o baixo, cntre o direito e © esquerdo € mais im-
portante para Eitoku do que a recessio de fundo a fundo, diferentemente de
Moronobu, dando  sua pintura um aspecto mais bidi ension_all‘. Sf'io quatro
cenas das quatro estagdes, cada uma ocupando quatro painéis, assim defini-
das:

1. Passaros numa Arvore de Cerejeira (a drvore sozinha ocupa todos
os quatro painéis, inaugurando a monumentalidade na escala).

2. Cegonha e Pinheiro.

3. Vagas numa Rocha.

4. Gansos Selvagens em Movimento.

13. O ma € um termo que ¢ traduziria por fempo e espace a um nc-mpo_, sendo essencial na
estética das artes japonesas: se fora no teatro N6, seria aquele siléncio de gcstc!s cl‘ltre o
desenvolvimento de uma postura a outra; se fora na misica, o siléncio; nas artes visuais, éo
espago nio otupado que, no entanto, ndo € vazia, mas cheio de espago, de ar, de tempo, de
ma. .

14. A “perspectiva” nas artes bidimensionais no Japdo, originada na China, obc_dccia, dife_rcrf—
temente da perspectiva linear desenvalvida no Renascimento da Europa ocidental, princi-
palmente as relagbes entre o alto € baixo do papel, entre 0 dircito e © es:que:d? do papf:},
entre o perto & o longe, sendo muito valorizados 0§ espagos vazios, as diagonais, o equili-
brio ndo axial.
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Entre outras obras a ele atribuidas é interessante notar wma, Pinheiro e .
Gavidio, um biombo de seis folhas (360X160,5 cm cada), cxecutado com sumi
¢ aguadas sobre fundo de ouro, pois 0 gavido se torna desde entio o simbolo
do samurai, do guerreiro, da poténcia militar a guem Eitoku serviu.

Mas nio se deve esquecer que concomitantemente a csse estilo brithan-
fe ¢ rico das pinturas de Eitoku, com cores vivas sobre grandes murais fo- -
Theados a ouro, também Sen no Rikyd inspirava a criagio de pequenas e aus-
teras salas ¢ utensilios humildes, para o quieto ¢ recluso sentimento (Wabi)
da apreciagio do ch4, tornando a época Muromachi, como muitas outras na
histéria do Japdo, uma época em que se manifestam produotos culturais dia-
metralmente opostos.

Mitsunobuls, ao invés de desenvolver o estilo de Fitoku, tornando-se
mais ornamental como o fez Sanraku, voltou-se para um estilo mais detalha-
do de Yamato-e, podendo-se comparar sua contengio € elegincia as da esco-
1a Tosa. A influéncia da escola Tosa no trabalho de Mitsunobu pode ser ex-
plicada diretamente através do casamento, pois alguns afirmam que sua es-
posa era filha do artista Tosa Shogen. Darante o inicio de sua carreira, os pa-
tronos foram Toyotomi Hideyoshi e seu filho Hideyori, passando por Toku-
gawa Ieyasu (1543-1616) e seu filho Hidetada (1605-1623), transitando muito
de Kydto a Edo, tendo falecido em 1608 numa dessas viagens, na provincia
de Ise (atual Micken).

A escola Kand em Kydto, a Kyd Kand, representada por Sanraku
(1559-1635)'¢ ¢ Sansetsu (1589-1651) torna-se tio popular que até provoca a

15. Mitsunobu (1561-1602), Kand .
Pintor Kand. Viveu em Kydto. Filho e discipulo de Kand Eitoku; tornou-se chefe da sexia
geragio da escola Kand. Trabalhou com scu pai na decoragdo do castelo Azuchi e, depois
de sua morte, cm projetos similares para Hideyoshi em vérios castelos, templos ¢ palacios,
todos destruidos desde entso. Sob ordem de Ieyasv, foi para Edo. Pouco resta de seus tra-
bathos. Foi o traco de ligagdo entre a escola Kand do periodo Momoyama para o de Eda.
Seu estilo € menos grandioso ¢ dramitico do que o de seu pai.

16. Sanraku (1559-1635), Kané (originariamente Kimura)
Pintor Kand. Nasceu em Shiga-ken, filho de Kimura Nagamitsu (discipulo de Motonocbuy).
Depois de outros pintores Kand terem se mudado para Edo, tomou-se 0 chefe do ramo
Kyd Kand. Seu trabalho, tipico da pintura Momoyama, é menos grandioso do que 0 de Ei-
toku; mas mais cuidadoso, mais organizado, mais sutil e contido. Permitia freqiientemente
que a moldura cortasse seus desenhos para efeitos draméticos. Artista versitil, trabalhou
ocasionalmente no modo Yamato-g, aljgumas vezes em aguada somente, ou num estilo de-
corativo, combinando cores fortes com fundo dourado.

17. Sansetsu (1589-1651), Kand. (originariamente Sengs)
Pintor Kand. Nasceu em Hizen, fitho de Senga Dégan. Por volta de 1604 foi para Kybto; es-
tudou com Kand Sanraku, com cuja filha se casou. Tendo sido adotado pela familia Kand,
tornou-se eventualmente chefe da segunda geracio da escola Kyd Kand. BEm 1647 recebeu
o titulo de Hokkyd. Foi artista Kand lider na Kydto de seu tempo. Seu estilo na pintura se-
gue a tradigio Kand de esplendor decorativo estabelecido no periodo Momoyama, mas
sens desenhos sdo muito mais elaborados. ’
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mudanca da escola oficial de Tosa para Kand, enire a nobreza da cidade.
sanrakn, com a queda do castelo de Osaka em 1615 ¢ a conseqilente desgra-
¢a de Toyotomi, fica em sitnagdo dificil, tendo de se refugiar no templo xin-
toista Hachimangu, cm Otokoyama, cujo dirigento, forado pelos Tokugawa,
o faz voltar a Kydto. Sanraku passa, entdo, 2 pintar para o xogum. Como fora
discfpulo direto de Eitoku, seu trabalho segue mais o estilo do perfodo Mo-
moyama, apesar de ter vivido em periodo Edo, uma caracterfstica notdvel na
historia da arte japonesa: 05 estilos e tradigdes permanecom através dos tem-
pos, ouma coexisténcia com novas informagbes, modus vivendi ¢ problemiti-
ca diferenciada.

Kand Sansetsu, genro de Sanraku, torna-se o lider em Kybto apds sua
morte: foi adotado em razao da morte do finico irmio de Sanraku, tendo sido
o continuador do estilo de Eitoku assim herdado. Sua obra apresenta, assim,
recursos técnicos que Eitoku apreciava muito, tais como: 0 uso abundante de
fundos de folhas de ouro, sunago {ouro polvilhado sobre determinadas Areas
da pintura), escolha pelo shoheki-ga. A temética também se mantém, como
se pode notar em algumas de suas obras:

Ume ni Y kin zu (Animais brincando entre Ameixeiras)

Magaki ni sbka zu (Plantas ¢ Flores no Cercado)

Settei suikin zu (Cegonhas brincando na Neve)

Ap6s a morte de Sansetsu, seu filho Eind (1634-1700) torna-s¢ O lider,
tendo sido o compilador do Honchd Gashi (Historia da Fintura Japonesd).

O estilo brilhante de Momoyama terminou com Sapraku e Sansetsu,
comegando a definbar em Kydto, mas, encontram um 1ovo folcgo quando
Kand Tan’yd e seu grupo partem para so estabelecer em Edo. A figura desse
artista, em seu tempo pouco valorizado e algo desprezado, tem-se tornado
tema de estudo intenso, trinta anos ap6s a Segunda Guerra. A escola Kand
como um todo, alids, encontrou muita compreensio © revalorizagio na era
Meiiji, através de figuras como Ernest Fenellosa, Kanb Hbgai, Hashimoto

Gahd. Como foi citado anteriormente, a coexisténcia de vArias escolas de ar-
tistas faz com que se tome complexa a relagdo entre elas: assim, o esforgo €
talento de Kand Tan’yd ndo devem ser considerados como 08 finicos fatores
que tornaram Sua escola tio forte no perfodo Edo. A proximidade fntima
com as figuras do Bakufu € com vérios senhores feudais nio deve ser despre-
zada como fator de promogao € difusdo da estética e temética das vérias ver-
tentes da escola Edo Kand. Se Fitoku a elevou a um ponto alto, no fim do
periodo Muromachi a escola se achava um tanto ofuscada pela escola Tosa.
Além de Kanb Tan'yl ¢ seus irmios disciputos Naonobu ¢ Yasunobu,
havia também os omote eshi (“‘pintores de fora”, nfo diretamente ligados &
escola principal) compostos de quinze pequenas familias lideradas pelas
‘familia Surugadai e também 0s Machi Kand, ou pintores da cidade. Tanto os
oku eshi (pintores de dentro)_quanto os omote eshi (pintores de fora) e os
machi eshi (pintores da cidade) eram ligados por relagio de sangue ou de
mestre-discipulo. A influéncia ‘Cand foi enorme, tendo se tornado a escola
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oficial de arte no pais todo, embora nem todos tenham sido talentosos. B im-
portz_mte que se comsiderc gue a organizagao foi profundamente namldal
[ ﬁgd& como que csp-elha?do a organizagio autoritdria do xogun'atg:

1. No a]Eo~da pirimide, Tan'yll e seus irmios Naonobu e Yasunobu
ocupam a posicdo de oku eshi, a cles sendo atribuidos todos os direitos de:
organzlzalgqéo e estabelecimento de diretrizes. .

_ No setor intermediério, os omote eshi, descen i isci-
pult?s reconh.ecidos, em numero de ora doze, ora dcz:siizsfxgg (::‘;gl: (:;
quais as mais importantes foram: Surugadai, Kobikicho, Miyukix;o matsu,
Ziéallcz!;;s‘hx. Nio lhes era permitido servir ao Bakufi sem a autorizagio dos

3. Finalmente, na base da pirimide, os Machi Kand, que surgiram d
demf.uda.dos cidadiios comuns por imagens segundo a e;tética e temétic:
Kand, pois era proibido aos artistas dos niveis superiores trabalharem para
outros que nic os membros das classes dos samurais ¢ dos nobres, F

_ Devem ser citados aqui também, os okakae eshi, discipulos ou de oku
eshi ou de omote eshi famosos e algo livres dentro da organizagiio piramidal:
entre eles, o fundador da vertents Nakabashi Kané que se muda para Fu-
kuoka, em Kyiishf, recebendo licenga da casa principal para portar o nome
da escola. , '

- Tan’yii!® estcve em atividade desde muito jovem, tendo trabalhado no
Nij6jé (Castelo da Segunda Avenida) em Kydto, no Nagoyajd (Castelo de
Nagoya) ¢ no templo Nikkd, perto de Edo. Scu estilo tenta substituir o de
Momoyama (ambicioso e pesado) por um mais refinado, modesto, mais de
acordo com novos ideais de Edo, no sentido em que, como s¢ encontra inti-
mam.ente ligado 2 casa de Tokugawa, torna-se seu representante oficial. Neto
de Eitoku, Tan’yl perde o pai (Takanobu, 1571-1618) quando contava dezes-
scte anos, tendo aprendido o oficio com Kand Kot (7-1636), juntamente com
os irm#os Naonobu e Yasunobu. Em 1612 vai para Edo ¢ em 1617 torna-sc
2oyl eshi do Bakufi. Além de prosseguirem o estilo Kand, faziam também
c{)pna_s de desenhos ¢ pintura antigos em rolo, expediente didatico que serd
discutido posteriormente.

Entre as obras de Tan'yii, destaquemos algumas:

18. Tan'yl (1602-1674), Kand Morinobu
© Pintor Ka.né. Fitho mais velho de Kand Takanobu, neto de Kand Fitoku; estudou com
Kand Koi. Em 1614 mudou-se de Kybto para Edo. Patrocinade pelo xoéum Hidetada,
evenmalmentF tornou-se edakoro azukari, fundando a ramificagio. da escota Kand cucmheci:
da como Kajibashi do nome do distrito onde ele viveu. Em 1636, sob ordens do xogum, * )
{OFIOU-§6 MOnge € mudou seu nome de Morinobu para Tan’yd. Dava muitas opinides so:
bre qualidade, autenticidade e valor monetétio das pinturas levadas até seu estidio. Cha-
mado de “revitalizador” da escola Kand, estabeleceu o estilo Kand de edokoro; seu famoso
1olo Téshdgh Engi, porém, foi pintado no estilo Tosa, tendo também traball:ado alpumas
vezes no modo Suiboku de Muromachi. Foi o mais importante artista de seu tempo
freqiientemente imitado de modo decepcionante. ’
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1. Matsutaka Zu (Desenho de Pinheiro € vaiﬁo),‘Nlijéiﬁ, 1626.

Um shoheki-ga de expressio e composicac dmz.mncas, trata-se d..c uma
obra executada guando cootava apenas vinte ¢ €Inco anos, -sendo j4 lider
do Kand.

2 g?m‘lz:z g‘héju Zu By6bu (Biombo de Frutos ¢ Pinheiros das Quatro Es-
tagdes), Daitoku-ji, biombo de seis folhas. )

Obra que mostra sinais de Yamato-e, com grandes €spagos atmosféricos.

3. Toshogh Engi Emalki {vol. 5) (Pintura em rolo), Daitoku-ji, 1641. .
E-maki que tetrata a Batalha de Sekigawara, ac modo Yamato-e. E tida
como sendo a obra inspiradora do renascimento da escola Yamato.

4. Daitoku-ji Honbohoj6, 1635. -

Shéheki-ga, monocromatico, relacionando-se em muito com as obras do
suiboku-ga do periodo Muromachi.

5. Setchil Baichiku Yakin Zu Fusuma (Animais brincando entre Bambus_e.
Ameixeiras na Neve), Casteio de Nagoya, segunda parte da obra Shiki
Kachézu (Desenho de Flores ¢ Péssaros das Quatro Estagbes)-

6. Shochikubai Zu (Desenho de Bambus, Ameixeiras ¢ Pinheiros).

7. Kirihoo Zu Byobu (Biombo de Fénix e Paulovnia). '

Use de folhas de ouro ¢ sunago (borrifamento de p& de ouro), infunde
. nova forga ao estilo Yamato-e. . .
8 Shiimoshuku Rinnasei Zu Byobu (Biombo de Shimoshuku e Rinnases).

Shiimoshuku, que amava as flores de 16tus e Rinnasci, que amava pes-
segueiros € cegonhas, personagens chinesas sa0 retratadz_is por Tan’yll em
seus Gltimos trabalhos, numa vertente mais classicista em direcio a Tosa.

Na evolugio dos trabathos de Tan’yfl nota-se, em um primeiro momen-
to, uma influéncia maior de Eitoku, voltando-se depois a0 cs.tudo .do suiboku
da era Muromachi (principalmente de Sesshil), até a aproximacac a escc.:la
Tosa ¢ Sumiyoshi, voltando-se também a influéncias chinesas do novo estilo
Kanga. ,
gaTan’yﬁ, como lider de um grande ndmero de discipula_;)s, tinha também
preocupagbes didéticas, tendo produzido uma grande quantidade de Shukuzi
(desenhos em miniatura): géaero que existia desde eras remotas, a0 mesmo
tempo talvez das Seis Regras do Desenho, da Cépia da Vu_ia & copia dos .clés-
sicos. Em 1723, Tan’yi fez uma série do shukuzu religiosos (do budismo
esotérico, o Mikky®). Ha livros de shukuzu de mais ou menos trinta centime-
tros feitas por Sesshii que foram recopiados por Tan’yil & época df? seu estu-
do do suiboku-ga. Os objetivos dessas cOpias em miniatura dos antigos eram,
basicamente:

1. Aprimorar-se pela copia dos classicos.

2. Servir para fins de apreciagio e julgamento. Como Taxbl’yﬁ portava o titulo
de goyd eshi, deveria opinar, emitar julgamentos sob_rc;obras de ou_tr?s ar-
tistas, 0 que era uma fungio importante para um artista de sua posigac.

3. Servir de material diddtico para seus discipulos. Em 1656, quando do
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grande incéndio de Edo, a casa de Tan’y( também & destruida, juntamen--
te com muitas obras, o que o levou a intensificar sua produgio dos shuku-
zu. Sio palavras de Kand Yasunobuy, o compilador desse livros: “A base
do aprendizado da pintura estd na copia dos antigos™ (1680).
Vale a pena nos demorarmos um pouco sobre alguns dos preceitos
contidos nesse manual secreto de formagio:

1. “A graga, o refinamento, se encontram na energia, no espirito”, A pintura
verdadeira deve conter forma, trabalho e alma. Deve se esquecer os dese-
jos individuais; alcangando-se a iluminagio, imbui-se do espirito ¢ alcan-
ga-se a graga, o refinamento. '

2 Deve-se fazer da natureza e do coragio/mente uma s6 csséncia , quando
se piata. _

3. Tudo ests dentro da mudanga das estagdes, tudo segue a cor da natureza
e portanto ndo se deve utilizar as cores artificiais. Se se seguir a cor da na-
tureza no coragio, chegar-se-4 a uma boa obra. O sumi contém em si as
cinco cores da natureza.

4, Nem muito rapido, nem muito lento: para se lidar com o pincel se deve
trithar o caminho do meio.

_ 5. As qualidades de uma pintura séo: qualidade da engenhosidade, qualida-

dc artesanal, qualidade espiritual. A Gltima é a superior.

6. Pintura das Seis Leis: foi transmitido ao Japdo no século VI, através da
China onde, j4 no século V, consta a obra Koka Hinroku (Transmissdo
das Obras Cléssicas). Sio elas: :

retratar a vida da natureza

#3 pincelada também tem sua estrutura dssea”. Essa regra ndo deve ser seguida muito ao
pé da letra, pais Se correria o risco de se tornar um simpies copista da naturcza

procedimentos acerca da estrutura, das formas

regra das cinco cores

importincia da colocagio da imagem na folha; a composigio € pascada na regra do alto
baixo, longe perto. - '

cépia dos antigos, despojamento da individualidade, ndo se deve copiar apenas a forma,
mas a espiritualidade além dela. - .

7. O caminho da pintura deve: estar imbuido dos cldssicos, ter a forma “re-
donda” que hd nos céus, ser prudente e discreta, obedecer as estagbes do
ano, sendo as vistas sempre tomadas de acordo com sansui kin'ei (a mon-
tanha longe, ¢ Tio perto), relacionar sempre 0 homem 2 natureza, ndo se
preocupar quanto a sinais deixados pelo pincel.

8. A Iinha & mais importante.

9. Natureza, corregao, cipia: uma sé coisa.
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10. Os materiais devem seguir a forma e © movimento de coragio.

As aulas eram das seis horas da manhi as dez da no?te. Durante o dia
se faziam cbpias da natureza, 3s noites, copias dos classicos. O tempo de
aprendizado dependia do talento do aluno, mas durava em geral de dez a vin-
* ano]g‘:mbora o livro de Yasunobu seja 0 mais tipico, havia outros. Compila-
dos mais ou menos na mesna época, 1678, encontram-se, baseados no Hon-
chd Gashi (Historia da Pintura Japonesa) de Eitokw: Honchd .Gaden (Traris-
missdo da Pintura Japonesa) e Hasshu Gafu (Oito Tipos de Pzr':tura), este al-
timo publicado em xilogravura, destinados aos aprendizes de pntura chinesa.
Todos eles eram baseados mais na tradigio e transmissao de recursos ttf,cn}-
cos e temética. Em geral, 08 motivos eram separados segundo trés principais

pos: Sansui-ge (pintura de montanhas ¢ rios), Jinbuisu-ga (pintura de pes-
soas), Kachd-ga (pintura de flores ¢ péssaros), tendo surgido mais ao fim da
era Momoyama o tema do Fizoku-ga (pintura dos usos € costumes).

Embora os livros s¢ baseassem na copia dos antigos, nota-se que O ape-
lo era para que seguissem as “regras” dos antigos € ndo apenas suas formas,
o que as esvaziaria, € 0 qu€ acabou de fato acontcccnd&i. Mas mesmo de?ms
de quatrocentos anos, um artista como Hash'unPto Gahd, na era Meij, ainda
foi capaz de restaurar 0 frescor dos ideais antigos, tornando possivel a res-
tauragio Kand. o )

Uma vez tratado esse aspecto fundamental de transmissao educatvia,
voltemos a0 nosso tema, a evolugio da escola Kanbd. Em Edo, ocorrem qua-

tro vertentes:

1. A escola Nakabayashi, fundada por Sadanobu (159.7-1623). .
2. A escola Surugadai, provenicnte da linha Kajibashi, fundada por Tan'yil
2. A escola Kobikichd fundada por Naonobu (1607-1650). . :
4. A escola Negishi Miyukinomatst, fundada pelo discipulo Naizen.

A mais prospera delas foi a Kobikichd. As guatro familias se:ry'iam co-
mo ofai eshi ao xogunato, que mantinha também outros goyd eshi indepen-
dentes, chamados de omote eshi, chegando a patrocinar a um tempo dezes-

seis diferentes casas. O filho adotivo de Tan’ys, Toun Masunobu (1625-1694)

e sua casa Surugadai torna-s¢ 0 chefe dos omote eshi. Embora congenl':rados
em Edo, a escola Kand encontra muitos adeptos em outras provincias do
Japdo, destacando-se Kand Kbi (2156071636)* em Wakayama e Kimura
Rangen (1679-1767)* em Kyiish. Também uma nova vertente importante

19, Kand Kbi (71569 71636), Kanb Sadancbu .
Pintor Kand nascido em Ashikaga. Pouco se sabe sobre sua vida, mas parcce ter educado

os trés fithos de Kand Takanobu: Tan’yil, Nacnobu e Yasunobu. Juntamente com S_anmku,
foi artista importante no periodo Tokugawa inicial, introduzindo um estilo novo ¢ mais leve.
20, Kimura Rangen {1679-1767)
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no periodo Edo sdo os machi kand discipulos que popularizam o estilo de
Tan’yil nas cidades de Kydto e Osaka, influenciando até artistas como Ogata
Korin?, Maruyama Okyo?, Sakai Hoitsu®. A influéncia Kand, de tanto ser
repetida e copiada, perde em expressividade ¢ forga com o passar do tempo,
mas até no periodo Meiji, artistas se destacam dentro desta Tinhas, tais como:
Kand Hogai (1828-1888)%, Hashimoto Gahd (1835-1908)% e sen mestre Sho-

Artista que estudou em Edo na linhagem de Tan'yd, tendo se transferido para Kagoshima,
em Kylshi, onde excreeu o suiboki-ga com tintas cléssicas.
21. Ogata Korin (1658-1716)

Pintor, ceramista, laqueador, designer 1&xiil, membro da escola Rinpa. Nasceu em Kydto
mas viveu em Edo. Filho de Ogata Sken, comexciante de roupas préspero em Kytto, que
esteve associado a Koetsu em Takagamine, Foi o maior pintor decorativo de Edo, que in-
fiuenciou todo o munda artistico. Seu estilo combina descnho abstrato forte ¢ observagio
minuciosa da natureza: um talento especial para padronizar, utilizar € compor. Suas pintu-
ras foram cuidadosamente executadas, com CONtOTNOS MAis Precisos & aplicagio de cor mais
uniforme do que as de Sotatsu, tendo usado poucas figuras geométricas ¢ menos &ngulos
pronunciados. Suas obras t&m menos profundidade de planos, com fundos amplos. Em
cerfimica, trabalhou com seu imio mais novo Kenzan em Narutaki, de 1699 a 1712, pin-
tando nos potes que Kenzan depois queimava. Nio se sabe ao certo se também fazia fa-
queagdes ou apenas 0§ desenhos preliminares nas pecas, com muito uso de ligas de estadho
‘¢ madrepérola, combinando virias texturas & win leve toque de aspereza ao gosto dos prati-
cantes da cerimdnia do ché.

22. Maruyama Okyo (1733-1795). Maruyama Masitaka

Pintor. Nasceu em Anafuto, na provincia Tanba; filho de um fazendeiro. Quando jovem foi
para Kybto para estudar coin o mestre Kand Tshida Yutei. Tornou-se familiarizade com 2
perspectiva ocidental assim como com 3 arte do perfodo Ming ¢, especialmente, com 2 pin-
tura tardia da dinastia Ciing; pode também dever algo a Shen Nan P'in. Foi muito impor-
tante pa histéria da pintura japonesa: artista popular de facil intelecgdo, fundou 2 escola
Maruyama, cujo estilo € uma combinagio do suiboku de Muromachi com uma observagiio
acurada e préxima da natureza; existerm ainda alguns de seus livios de anotagdes com estu-
dos detalhades da natureza.

3. Sakai Hbitsu {1761-1828), Sakai Tadamoto

Pintor Rinpa nascido em Edo, segundo filho do Senhor Sakai do Castelo Himeji na provin-
cia de Arima. Foi a Kybto para estudar, recebendo uma educagio de pintura eclética: co-
megou na escola Kand, entdo sob a diregio de Utagawa Toyoharu da escola Ukiyo-e, de-
pois passou a estudar com Watanabe Nangaku da escola Maruyama, passando para 56 Shi-
seki da escola Nanga, para, finalmente, aconselhado por Tani Bunchd, adotar o estilo Rin-
pa. Também versado nos classicos, na poesia e no N6, Em 1797 tornow-se MOnNge budista,
passando os iltimos vinte ¢ um anos de sua vida em reclusdo, pintando e estudando a vida
eos trabaihos de Korin, Seu estilo deve algo ao realismo de Okyo, mas muito mais a0 modo
decorativo de Korin, que cle fez reviver: um estilo onde as aguadas com os contrastes dramé-
ticos de Korin sdo combinados com cores particularmente clazas, ¢legantes ¢ refinadas.

24. Kand Hogai (1828-1888), Kans Enshin

Pintor Nihon-ga, nascido em Yamaguchi, fol a Edo acs dezenove anos para estudar no
estiidio Kobikichd. Com Hashimoto Gahd estabelecen o kangakai. Foi artista importante
na revalorizagio da pintura ac estilo japonés mo periodo Meiji. Suas figuras, mesmo as
imagens budistas, eram estudadas da natureza, utilizando-se do claro escuro ¢ de cores bri-
lhantes.

25, Hashimoto Gahd (1835-1908), Hashimoto Masakuni
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sen Kand Masanobu (1823-1880)%, este Gltimo descendente da familia Kobi-
kichd. Embora a organizagdo da escola tenha se enfraquecido, artistas como
Kusumi Morikage ¢ Itchd Hanabusai, por exemplo, néo se afastam de sua
temdtica o estilo.

Em 1674, Tan’yii falece aos setenta ¢ trés anos de idade. Yasunobu,
também com a mesma idade, falece em 1685. A morte desses oku eshi marca
uma nova era, que logo sc iniciard: o periodo Genroku, quando as relagdes
dentro do mundo estético e da sociedade japonesa mudario notadamente,
marcando o inicio do predominio da cultura popular dos chdnin sobre a dos
Samurais. S
O herdeiro do estilo de Tan'yll foi Morikage Kusumi (?1620 71650)7,
figura muito importante, ja que retratou a vida dos agricultores ¢ dos ci-
dadios comuns de sua época, um tipo de flzoku-ga (pintura de cenas coleti-
vas e dos costumes), por exemplo nas obras Yugaodana Nérizu Bydbu
(Biombo dos Campos face 2 Noite) ¢ Shiki Kosaku Byobu (Biombo das Co-
Theitas das Quatro Estages), marcando a transigio da tradigio Kand para
Ukiyo-e, mesclando a temética japonesa das estagdes do ano e suas festivida-
des, a composigio cujo pano de fundo, sdo, agora, o agricultor e a paisagem
Jocal.

Ttchd Hanabusai (1652-1724)%, nascido em Kydto, mudou-se para Edo
ainda crianga, tendo se instruido no Nakabashi Kand desde pequeno. Seguiv
a formula plastica da escola, mas, insatisfeito, afasta-se dela, virando-se para
o estilo entdo popular toshi fdzoku (hdbitos ¢ costumes das cidades) entre os
Machi Kand. Junta-se aos xilégrafos pintores do estilo Ukiyo-e do periodo
inicial, representado principalmente por Hishikawa Moronobu®. Volta-se

Pintor Nikon-ga, nascido em Bdo. Estudou a pintura Kand, transmitindo-a ¢ revitalizan-
do-a, tendo sido o dltimo dos pintores Kand da linhagem de Naonobu.

26. Shésen Kand Masanobu (1823-1880)
Pintor Kand, discipulo do pai Kand Osanobu, foi chefe da nona geragio da linha Xobiki-
ché. Foi professor de Hashimoto Gahd ¢ de Kand Hogai.

"27. Morikage Kusumi (71620 71690}
Pintor Kand, nascido em Kaga, tendo vivido mais em Kybto. Um dos quatro grandes disci-
pulos de Tan'yi, parece ter sido afastado da escola por nac haver seguido o estiio chinés
que era a regra. Tratava de temdtica variada: fitkei-ga, kachd-ga, fizoku-ga, além de temas
budistas.

28, Itché Hanabusai {1652-1724), Hanabusa Shinko
Pintor e gravador Hanabusa, nascido em Osaka, tendo se mudado para Bdo aos quinze
anos de idade. Estudou com Kand Yasunobu mas foi expulso, tendo procurado a patrona-
gem dos comerciantes. Teve urna vida boémia tipica do periodo Genroku em seu apreco ac
prazer, retratando a vida contemporinea: cenas de rua, cantores, fregiientadores de Yo-
shiwara. Foi um dos pintores mais originais, variando entre o Kand-ha e o Ukiyo-e, sem as
limitacBes temdticas deste Gltimo. ’

29. Hishikawa Moronobu {? 1618-1694)
Pintor, gravador ¢ ilustrador nascido em Hodamura, provincia de Awa. Estudou os estilos
de Tosa, Kand, Hasegawa ¢ o género fizoku-ga. Pioneiro da escola Ukiyo-¢, tornou a xilo-
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também aos temas populares do periodo Edo, tais como s retratos € os lo-
cais de lazer. Envolveu-se também com os poctas, notadamente Bashé e seu

circulo de discipulos. Sua maior contribui¢io foram as obras em que retrata

os usos € costumes da cidade, onde ainda se pode sentir um gosto aristocrati-

co nas figuras, concomitante a um aroma chinés do periodo Muromachi em

suas pinturas de montanhas e rios, assim como nos de flores ¢ péssaros: foi

um artista onde, a um tempo, Ukiyo-¢ € Yamato-e se mesclaram, numa con-

cepgio dindmica e ritmada, abrindo caminho para o trabatho essencial de

Ogata Korin, Tawara Sotatsu® ¢ Sakai Hbitsu.

gravura uma arte independente e foi o primeiro a produzir estampas ¢m folbas soltas. Re-
tratou a vida de Yoshiwara e dos teatros. ’

30. Tawara Sotatsu (7 16437} Nonomura Jetsu

Pintor Rinpa. Nasceu na provincia de Noto, filho de um comesciante rico, chamado Tawa- '
raya, cujo estiidio produzia leques e pinturas para biombos, Caiu nas gracas da nobreza de
Kybto, tendo sida o primeiro da classe dos comerciantes a atingir tal distingio. Dominou a
arte do Yamato-¢, estudou a pintura chinesa antiga, tendo também pintado no modo s

" boja. Pintou temas do Genji Monogatari, do Heiji Monogatari e do Ise Monogatari; decorou
leques com cenas empresiadas dos rolos narzativos dos periodos Kamakura € Muromachi.
Muito influenciado por Kaetsu, sob cuja tutelagem tornou a escola Rinpa numa das maio-
res e mais individuais da arte japonesa. Esquecido durante o século XVIII, talvez por ter
morrido na provincia, foi redescoberio no século XIX, ¢ pesquisas recentes o colocam co-
mo um mestre muito criativo da escola decorativa. Preferia formas simplificadas, jogo qua-
se abstrato na disposigiio de cores ¢ douradcs em sua pintura decorativa, No trabalho mo-
nocromatico, voltou-se para o8 modelos chineses da dinastia Ming, produzindo um certo
némero de pinturas a sumi de ermitdos e dos fundadores do Budismo.
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