A FORMACAO DO TEATRO KABUKI

Sakne Murakami Giroux

Sabe-se pelas intimeras pesquisas sobre o teatro kabuki que sua estru-
tura basica de representagio foi concluida na época Genroku (1688-1704).
Todavia, é evidente que uma arte niio se forma subitamente. A esséncia da
estrutura de kabuki foi sendo composta, através dos resultados de vérias
transformagdes ocorridas, na sua relagéo com os homens que viveram €pocas
e ambientes histéricos diferentes.

Kabuki e a Epoca dos Deuses .

Todos os fendmenos que surgem na histéria tém uma existéncia mi-
tolégica preliminar. O mito é a meméria da origem. Em se tratando da arte
de representagio do Japdo, sua origem remonta 2 danga da deusa Ame no
Uzame no Mikoto, reatizada diante da caverna onde se retirow Amaterasu
Omikami, Grande Deusa de Sol, privando a terra, portanto o Japio, de sua
Augusta Tluminagio. Zeami, por exemplo, confere nobreza ao nd, estabele-
cendo, para esta arte, a linhagem de kagura, misicas ¢ dangas xintoistas cuja
origem, dizem, se Iocaliza na danga de Ame no Uznme no Mikoto.

E a hist6ria continua seguindo os deuses que descem para a terra.

A arte de representagio do Japdo agricola nasce. dentro de uma pro-
ducio de trabalho que depende das mudangas de estagbes do ano. O canto &



a danga sdo executados, nOs momentos de distragdo, por grupos de indivi-
duos que efctuam o mMesmO trabalho.

Quando essas atividades 1Gdicas passam a ter objetivos que visam uma
produtividade eficiente do trabalho, surgem 05 matsuri. Matsuru significa
“yenerar” € por conseguinte, a realizagao desse ato supdc a presenga de se-
res sobrenaturais.

Os deuses do Japdo descem as distantes montanhas, emprecndendo
uma longa viagem para visitar a terral. Os seres humanos festcjam essa vinda
com banquetes, dangas € cantos para deleita-los. Agradecem-lhes a boa co-
Jheita do ano ¢ solicitam-Thes um novo ano de melhor produgéo. No matsuri
concreliza-se, portanto, a unido da danga e do canto com a religifio. O kabuki
tem sua longinqua origem RESSAs manifestagdes religiosas, onde sc relaciona-
vam © s¢ misturavam as vérias formas de representagdes.

Yayako Otori e kabuki Otori

Keicho Nikkenroku (Registro dos Acontecimentos Didrios da Era Kei-
chd), didrio do confucionista Funabashi Hidekata, que cobre o periodo de
1600 & 1613, menciona 0o sei registro do sexto dia do quinto més do ano oito
da era Keichd (1603), a denominagio kabuki otori (a danga de kabuki). E o
documento mais antigo, atualmente de nosso conhecimento, que faz referén-
cia a essa manifestago artistica.

Kabuki otori descnvolveu-se, provavelmente, tendo por base yayako oto-
ri (danga das mocinhas) gue, por volta de 1581, j4 existia como uma arte de
espetaculo, sendo freqilentemente representada em Kybto, Nara € seus arre-

dores. Tanmon'’in nikki (Didrio do Tanmon’in)? prova o sucesso do yayako -

otori, Tegistrando a representagio realizada pelas dangarinas de oito a onze
anos, origindrias da provincia de Kaga, diante do oratério do santudrio Kasu-
ga, com a presenga de grande piblico, no and dez da era Tenshd (1582).

Por conseguinte, yayako otori havia alingido o grau que 1he conferia a
condicio de uma arte cénica. Pelo que se pode concluir dos registros, eram

dangas em voga da &poca, trabalhadas ¢ concretizadas no palco pelas maos -

femininas. Seu programa cra estruturado com vArias dancas e cangonetas

1. O resquicio dessa longa caminhada dos deuses ¢ traduz, no teatro japonés, pelo michiyuki
(a caminhada). No né aparece enguanta uma técnica de waki para chamar © espirito do shi-
te, herdi da peca que SUrge do além, ou enquanto uma parte integrante do argumento da pe-
ga, proferida pelo protagonista. No kabulki ¢ ningyd jorurl (bunraiat), © michiyuki designa ce-
na de viagem de personagens que perseguen seus amados ou casais de amantes que cami-
nham ao encontro da morte, portanto, a um outro mundo. .

2. Disrio do Tanmon’in do monastério Kofuku-ji de Nara. Abrange o periodo de 1478-1617.
Documento importante gue refrata a politica, a sociedade ¢ a cultura japonesa do periodo
de incessantes lutas internas, Sengoku jidai (1467-1565), até infcios da époea Bdo (jnicio do
século XVID). Consta de quarenta & seis volumes. ‘
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acompe'mhadas de orquestragdo, tais como nenbutsu odori, hinda odori, e as
dangarinas executavam em conjunto, as mesmas figuras®. ' -
En&et;aflto, dos fins do século XVI aos primeiros anos do século XVII,
yayako otori inicia sua metamorfose, obedecendo ao gosto da classe emer-
gente dos !mrguescs que comega a s¢ enriguecer junto com o desenvolvimen-
to comercial & industrial. Essa arte abandona as vilas agricolas, transmigran-
::lg ng;rt:n oz gtandes (t:eudtzos, principalmente para Kybto, a fim de ajudar a
ura arte de representagi i i
e oxbprind habitant e;) tagdo, criada para as cidades construidas
Sem sofrer restricdes do nove governo militar Tok
de se estabelecer em Edo (1603} ¢ rﬁlc, portanto, estavaum g‘;sp:ia:zﬁ
rea_]uftaf as forgas politicas, os burgueses, fortalecidos pelas suas condighes
ccondmicas 'fxvantajadas, puderam concretizar, num curto espago de tempo, o
desejo de ciar deleites a seu proprio gosto. As artistas de yayako otori rés-
pondcr-am de imediato a essa vontade ¢ se juntaram 3s outras artes de repre-
fﬁ;;;iaaazue ;);ilsﬁam desde os fins do século XVI, como onna sarugaku Iisa-
mulheres) ou onn i (bat ini
oo emcumm)s o onn :k; I.c.yolmmax (bailados femininos), para colocar
] O que aqui pretendemos destacar € que embora Okﬁni i
considerada, por um senso comuin, COMo aqaiadora do Kabuk]:l :af::(: St?]»i:
um t.eal:ro nio sS concretiza ¢ nem se entafza, desde que ndo se formecil.lm
aml:flcnfe gropicm para tal empreendimento. Esse ambienie, no caso de ka-
.f.aukl, foi madf). pela inter-relagio de diferentes artes de représentagﬁo ue se
juntaram na cidade, sustentadas pelo poder econdmico dos novos ricos :
) fkhﬁs,_ esse processo nio ¢ absolutamente original na hist6ria do' teatro
japonds, se obscrvarmos a formagdo do teatro nd gue se conclui nos meados
do sé(_rulo xav 20 RXV. Embora comumente afirme que foram Kan’ami e
Zeami os seus criadores, varias companhias de sarugaku ¢ dengaku participa-
ram desse processo, apoiadas pela forga dos grandes santudrios e monasizé-
rios. Eram nos espagos das. festividades religiosas que aconteciam, de forma -

mais rica e proveitosa, a inter-relagio das véarias artes a
e o, de representagio, em

Onna Kabuki

A palavra kabuku significa “mostrar pela conduta aquilo
a normahda(.le”. Ela indica, talvez, algo que pertence éqfantaE?aG ou::ﬂul:za(slzsa
pessoas, aquilo que nio ¢ racional, porém profundamenté intuitivo. Taivez
designe a forga vital dos burgueses pelo sen desejo a Iiberdade. Provavelmen-
te, por isso, cles deram A sua aric o nome de kabuki. Nas suas represen-

3. Cf. Geind-shi kaj, ¥ 3 Fue NI : .
o 10, Kenkyi k.ai, ‘Kabuki” In: Nihon Koaen Geind 8, Heibonsha, Tﬁguio, 1971,

ESTUDOS JAPONESES 111



tagbes, 0 publico s€ extasiava vendo no palco a sua realidade interior concxe-
tizada. Postériormente, foram utilizados os ideogramas “canto”, “bailado”
“tgenica” para Lranscrever a denominagio Kabuki.

Mas a esséncia do chamado onna kabulki (kabuki de mulheres) forga
propulsora da arte de kabuki, compunha-se de clementos erdticos. Okuni de
zumo, embora de procedéncia envolta em mistérios, liderava grupo de pes-

soas de condigdo social precéria, que, além de dangar, praticavam a mais an-
tiga arte do mundo.

 Todaiki (Registro da Atualidade)® relata gue, na medida em que kabuki
ofori vai acumulando Sucessos, vio surgindo varias companhias teatrais
mambembes de onna kabuki, espalhando essa arte por todo o Japéo, particu-
larmente nas regides economicamente florescentes como cidades portudrias,
mineiras ou cidades estabelecidas em torno dos castelos®. Logicamente, in-
fluenciadas por £ssa avalancha exterior, surgem também vérias companhias
locais de kabuki.

Por outro lado, cm 1589 j4 existia bairro de prazer com permissio ofi-
cial, em Njjo Banri de Kydto® que foi transferido, em 1602, para Rokujd Ya-
pagimachi. Yijo kabuki (kabuli das mulheres de diversdo) surge das artes
realizadas pelas mulheres que comercializavam ¢ prazer.

A estrutura da representagdo de onna kabuki (destacando por modelo
Okuni kabuki), recebeu a infiuéncia dos bailados de kybgen com orquestragao
(mai kydgen). As artistas cantavam varias cangonetas em seqiiéncia ¢ danga-
vam em conjunto ao s0m de uma orquestragio composta de flautas ¢ tambo-
rins. No interladio dos bailados, havia cenas de representacao bascadas nas

mimicas simplificadas. :

Aliss, foi uma dessas mimicas, intitulada Chaya no okaka (A Fatroa da
Casa de Chd) que teve um grande sucesso, tragando em definitivo, 0 caminho
de desenvolvimento da arte de kabuki. Chaya no okaka colocava em cena um
artista de kabuki que visitava a casa de cha e dangava com a patroa varias
cangonetas em VOga na época, no estilo de kabuki otori. Desempenhava 0 pa-
pel do artista de kabuki, a figurante principal da companhia, fantasiada de
homem € como a mulher da casa de ch4, o ator de kydgen, fantasiado de mu-
Ther.
Os atores de kydgen que nio faziam parte de quatro escolas oficiais de
nd (Komparu, Kongd, Hoshd ¢ Kanze, todas da linhagem do sarugaku de
Yamato que existiam desde século XIV) ¢ que continuavam fiéis a esséncia
de sua arte’, foram verdadeiros mestres da arte de kabuki na fase de sua

do entre 1532-1615, ema dez volumes, de autoria desconhecida.

4. Retrato da sociedade do perio
eme Kabuki, Sado Jima Ka-

5. Além do grupo de Okuni Kabuld, obtinham também sucesso Un
buki, Murayama Sakon 10 Kabuki. B

6. Toyotomi Hideyoshi, o mais alto comandante dos guerreiros da &poca, concedeu £553 per-
missio ao Hara Saburd Sasmon.

7. Bsse eatro que participava, pelo menas désde século XV, da
né, em um mesmo palco, primava pela sua representagio ¢Omica dos aco

mesma programagio do teatro
ntecimentos extrai-
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for dzgsa:.nizz ()gtét;:rl:(::; t:saies proprios atores foram sendo absorvidos den-
tro doss 7 transforma.ndmsc, muitos deles, em atores de

De qualquer forma, o ii esen
que foi importante nessa nova re -]

:n ec::; aﬁf umda0 mulher fantasiada de homem que se aproxiJ:I:-lrava dt: o }exm
o deaszxa de uma mu_lher, afnbos destacando, de forma sensual,m;lr o
zacio d ;ﬁ ?.nlgontro. 'Vérios registros pictogrificos retratam essa se:ns&-
perst;n particular aqucla-l da qual o ator de kySgen conseguia impre, a
nossosag;::. ::}2 nel:;;pill'icds;gcsdcorporais que podemos observar ncI: kag;];];sg:
g , e de atores masculinos impelida ao seu maximo

Wakashit Kabuki

Iemitsl;azs:d(;s v:;; pnmﬂr;uos decénios de reajustes politicos, o terceiro xo;
gt ga iy Jo m tar Toku.gawa procura aperfeigoar a organiza gﬁ(?us:
clal © poltica do apéo, de maneira a fortalecer 0 governo central. Na época, -
s comdalmns u:: de;qp:ma.dos han eram, de uma certa forma, pe-
vl cagebparig politicas independentes. Iemitsu adota difereates
AL Obo“ -los, de modo a centralizar o poder na suas mios, como
par cxerm] m;; Edongaga}:)in imposta a0s senhores feudais de passarem anos al:
st o Jontn (san {c:itai), o envio dos daimios que eram fiéis ao cla
Hideyoshi a quas regides etc. Todas essas medidas visavam enfr
Onomcamente ¢, portanto, militarmente, os daimios e
cende m[:::::; i:c:;tsrml‘ 1;,)2, sofre em dobro as conseqiiéncias dessas decistes
e o olados cx;:ss Seus Usos e costumes mais caros. O priucipit;
B e t:ecgllia_a se 1-mhtar, ¢ abrangido para toda a populagio.
e a d%oes:, prmcagah.nentc para os burgueses que haviam al:
cangado uma i CI:)cn ncia ccondmica, entre o desejo e a possibilidade d
rrente social e as obrigagbes e deveres sociai ados
em uma estrutura hierdrquica extremamente rigida soclais baseados

dos da vida cotidi
doe da vids l::tt‘;tii:a_nm:i) l]:no;r:sava, portanto, um conjunto harmonioso com 0 né que colocava
s s ::s lendas, nos contos ¢ nas obras literdrias cléssicas. Uma vez
mem demreﬁeti: neipal _kyﬂgwn,_ teatro que se desenvolveu baseando-se nas improvi-
tsaqbes.ml py d:: ° neira cOmica, os acontecimentos da atualidade, era logica e na-
P esm‘ﬁl:uat;ico“cia us atores na nova arté de kabuki. O kyGgen comegou a perder
vudadniﬁvmcnm ” mm;;uando suas 1mpmvssa;6es passaram a scr transcritas, perdendo-a dg
N ﬁméo o mﬂ:::: a p:ﬂl:.tlﬂpar, junto com #d, dos cerimoniais do governo militax )
Nmbnki-xpsci T mo tomag:m p;f; Hatto;i Yukio, defendida no seu artigo “I.(a-
mo Gunji Ma_sakan;ts:; oonsidem_m‘a iflﬂuénciai dcoa[:m‘;er’l l’"% g:? df;np};;?émurﬁuog:aw
Clauni kabukrna tas.cp;c felnmcas mais 16gicas as efetivas participagdes e infiuéncias dos atores o
kybgen rmacao de tcatro kabuki pela semeihanga de objetivos dos t:atms ﬁ

questio e também pela livre
cala oficial de 7. postura desses atores de kydgen, desvinculados de qualquer es-
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O teatro sofre. evidentemente, uma forte cen.sura, princigia;mcnstca gz:ei
uki, em voga na ’época, composto de cenas erbticas. Alémt . 0;:11 trizcs
kab i ’vam-nas de fato, com seus fregueses, para complcme? tardo " por o
Il);aufgw mal passados trinta anos do nascimento de ka{nf:;;,do 9os gruy
trai E::mininos foram proibidos de exercercm suas ativid ;s;l i
teatralsﬁssas roibigdes, € claro, atingiam diretamente os citadinos, uas &
o do ggvcrno nio era controlar simph?smcnte o bom cosmiz:(; ‘ eppaI:
::nga ande preocupagio eraa «decadéncia moral’ .do: guerreil % e par
i §u:vgarm cada vez cm maior pAmero, dessas “luxtrias”. 0?115 aﬁﬁm onna
ti::z:lll')puki m;ham a liberdade de s movimentar e, assim, podiant A e
idéncias dos gamurais, 0 que era proibido para as pmstituta:ss:s baitto <&
splr:zer O governo, para melhor controle, prefexia ter todas
locais definidos®. _ _ ~
. Num primeiro momento, as atrnzes procmar:(;n ;: c::tfuglo gaox V;.:agggm
i masculinos, mas no ano scgumte umn 0o ec ”
t:r:)t:'i)ail: ::da ¢ qualquer atividade mista, tentando banir de vez, a8 mulher
cendrio teatral da época. o .
o O pﬁbﬁcd, privadol de espetaculos .de onna kabuki, *iprog;rv: ::u; ::;;;t:.
pas representagdes de waka.lrhﬂ kabuh,ﬁﬁiségz :;S dlc o i o
Aliss 14 desenvolviam suas 2 ; A
1 en::sflseg:):gzslgabuld, com os nomes de w?rabe qtoko kaI;uJa ((,I:lﬁ:g d:
e oy homens) eat e kabu)&i (kabt‘ggd:se nem :{:5 ())iaje(t)il;oé entre es:
. . . con
ndo havia, praticamente, diferengas de €O 7
= doll’sot«;:::t:g:.destacar, no entanto, duas caraet_eristicas pecuharon;m 3;1:2 ]:ank;;
sh R om primeiso laga & 356 86 BT K e v tratament
ar preponderante, 0 pass 1
OC“.Pa:a uru::zlol ufendg e:I:ccutada pelos atores principais, © que:l:vu‘l;?;cht:m;;
mmsdiﬁgava a ’qua]idade desse clemento nas rf:preﬁen@g,oes e Wi ,-;nc’ipa_[.
1::;\111(10 lugar, era mnais forte nesse teatro a influéncia dg kyn:Ig:nt,cf ncipe
mente de seu baila do. Gunji Masakats:u pensa que p(:l ta]‘mkm‘hﬂ Rowy
- companhias de kydgen dentro das proprias companhias i;im sk K
Ouul"o aspecto que s© deve destacar € gue com o dcsen:vo eam-, o b
de kydgen, exceutado g priori pof uma pessoa, concretiza-sc a
wakashil kabuki. o
dos 3t%1_;;81%652’ entretanto, esses grupos sofrdt;,:e:«;n c:sns:;glﬁﬁar d(:lag(:;z:n;);
i ] taches que, como , CXP vam, ¢ .
,gerv:: ::esgisn;eggz?; ?(;eartg sonsual ¢ também devido & pratica do ho
(&) » 7

: ! il i de sua
9, Tokugawa lcyasu, j4 em 1608 havia expulsado grupos de onna kabuki dos arredores
S ituf: das
mre:lm estratégia politica de agrupar pess0as para o methor wntr?l: -cfns;z'is uma "
caracteristicas do policiamento do governo Tokugawa. O mesmo foi feito come:
ciantes chineses ¢ holandeses, nO petiodo de isolacionismo do Japao.
11. CE. Geind-shi kenky0-kai, op. ¢if., PP- 23:25.
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mossexualismo de seus atores com os fregueses. Essa prdtica sexual era
freqiiente entre os guerreiros e visto com condescendéncia. Portantq, ¢ pro-
blema que se colocava ali era a participagio da classe guerreira nesses diver-
timentos populares.

Nio nos parece gue 0s Tokugawa estavam particularmente preocupa-

dos com a expansio do homossexualismo entre os citadinos. O que eles que-
riam impedir era a mistura de classes que se opunha a uma politica de rigida
hierarquizag¢ao social, baseada na filosofia confucionista'?. Se pensarmos em
ningyd joruri, teatro de bonecos que teve desenvolvimento paralelo ao kabuki,
na época Edo, suas pegas ditas do cotidiano (sewarnono), colocavam no paico
o duplo suicidio dos amantes que sofriam a contradi¢do da pressao do dever
social e o sentimento genuinamente humano, maldito pela sociedade. O_go-
verno nio proibia a representagio dessas pegas, entretanto tais temas ¢
mesmo outros que falavam dos guerreiros da €poca Tokugawa, eram termi-
nantemente proibidos. Os dramaturgos, para dissimular a verdadeira in-
tengdo, criaram pegas historicas (jidai mono) cujas personagens, aquelas do
passado, interpretavam acontecimentos da €poca Tokugawa. O que deseja-
mos aqui ressaltar é que o governo, pelo contrério, considerava importante
desviar a atencdo do povo dos problemas politicos ¢ sociais mais graves, con-
cedendo-lhes divertimentos terapéuticos, desde que eles nao atacassem dire-
tamente os seus principios politicos ¢ estratégicos.

Yard Kabuki

No amno seguinte da proibigdoc do wakashi kabuki, portanto em 1653, 0
governo permite, entretanto, a reabertura dos teatros, desde que os artistas
obedecam s scguintes condighes: cortar suas franjas ¢ representar apenas as
mimicas do kydgen. . c :

Dessa decisio governamental podemos tirar as seguintes conclusGes:
realmente a intengio do governo ndo era de privar o povo de.seus diverti-

mentos pelas razbes acima expostas; por outro lado, cortar as franjas dando
aspecto viril (yar6) a todos os artistas, salvo ao ator principal da companhia,
de um lado, arrefecia a prética do homossexualismo, e de outro, dificultava a
participagio feminina clandestina que continuava a ocorrer nos palces de
wakashl kabuki. A. intengdo de afastar de uma vez por todas essas mulheres
do cendrio teatral era séria, pois outras determinagdes foram decretadas nes-
se periodo, como a proibigio da vestimenta feminina (1652 ¢ 1654) e da pe-

12. A classe dos eta & oficialmente criada na época Edo, composto por aqueles que tinham por
profissio os oficios que lidavam com “sangue” como coveiros, carrascos ste. O governo afi-
ciatizou essa classe de périas para que os agricultores se sentissem menos miserfiveis de sna
condicdo social, Tokugawa Ieyasy, o primeiro xogum da época Edo, costumava dizer que 08
agricultores devem ser tratados de forma a ndo viverem € ndo moirerem, ou seja, na justa
medida que Ihes permita continuar produzinde para a sociedade sem enriquecerenl.
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ruca feminina (1664) nas represeritages de kabuki®. Por outro lado, par.zf
ndo instigar ainda mais 0 gosto pc'lo luxo dos ?mgucses que se tmza:seam uilili-
cos pelo desenvolvimento comercial e industrial, e portanto, que fos q i
pravam a hierarquia social, resiringiram-se todas as cxuberéncias das ves
mentas de kabuki, procurando impor sobriedade s suas representagbes.
Destacaremos alguns aspectos desse novo kabu]a de apbs as restrigoes
governamentais, denominado yard kabuki (kabuki dos ho_mens). Emb_oia o
governo tivessc decretado a proibigio da danga no kabuki, Xaré ka?ubl‘f::ll':_
servou esse elemento no scu teatro, enguanto representagocs de inter q
entre atos, com dangas de denominagdes especificas como Sakuragawa t:::‘o;:
(danga do rio Sakura), Ise otori (danga do Ise): Taytl otori (dangil do mezsgl s
kakko ofori (danga do tamborim) etc. Ademais, as represe:ntaqocs t;:an o 0
kydgen que eram executadas desde a época de onna kabuki e-w?kas v:;
I, ou seja, 08 pequenos bailados (komai) de perﬁon?gcns fm ou no vos
bailados ritmicos (hydshi mai) de d;;crsqnaf%en; cotmncos (estilo novo), nas
ete, tornaram-se ainda mais frequenics. )
= dﬁi’l:):n(?::tro lado, ¢ importante ressaltar que, imitando esse estllo_kyégen,
o kabuki cria suas proprias pegas cOmicas bascadas nas mimicas @s.wn;o
«mimica da velha”, “mimica do vetho” efc. Pode-r:c verificar na mimica da
época do yars kabukd, trés formas de representagoes: onng kata (t_'orma e
muther), wakasht} kata (forma de jovem) ¢ doke kata. (forma de cmmcozi.1 o
Outro aspecto que vale ser destacado € o nascum. ento do novo es ai? ¢
bailado ritmico, hydshi mai, que acabamos de mencionar. O pequeno b :ﬂ o
{(komai) que se originou da arte do teatro kybgen foi transmitido para a u:
do wakash@t ¢ ap6s o nascimento do onna kata, era també‘{n por clas d:i:fxecu
das. Hydshi mai nasce enquanto arte do personagem cHmico. A diferenga
fundamental entre esses dois bailados € que o primeiro se concentrava nos
movimentos das maos que manipulavam o 1eq1.1e., enguanto que 0 _se.gundo,
nos movimentos das pernas que marcavam o r.ltm_o'. Se o komai _ong;tnmf—se
da arte do kydgen pode-sc dizer que hydshi mai ongnou-se do shirabydshi ou
pelo menos, das artes que reccberam sua forte influéncia, como onna kyo-
i i mai.
mmsz‘li)gz:gg através de Fushizuke shidai (Pa quocagﬁv Musical)*® que
kyokumai foi introduzido na arte de nd para concretizar a parte do kuse, de-
nominada kusernai na arte de Zeami's. Nessa época houve, portanto, entrela-
camento dos elementos da arte de nd com aqueles do teatro kabuki.

13. Cf. Geindshi kenkyikai, op. cit., Pp- 30-31. . o
14, O pova ndo tinh:yg direito dc'usat vestimenias de seda. Os ricos citadinos, postanto, usa-
' a ibigic do governo.
vam roupas de algodao com forros de seda, para burlar a proi c .
15. Tratadopt‘:xtmi da autoria de Zecami composto por volta de 1424, Pmcom sobre a relagio
da composigio musical com a métrica ¢ o som, sobte 3 importincia dos sqns das palavias,
sgbre os géneros musicais como shiger € kusemai etc. . .
16. Kusemai geemm cantos ¢ Gangas que estavam em Voga nos séculos?(W e XV. A sua ong;m
- remonta aos shivabydshi, dancas executadas pelas mulhéres e criangas fantasiadas de ho-
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Ademais, na época do yard kabuki acentuam-sc as inter-relactes dessa
arte com outras artes de representagio, notadamente com a de marionetes.
Havia, na época, representagbes de marionetes com mimicas de kydgen inter-
caladas entre os atos. Nio nos restam documentos que elucidem a origem

. desses atores de kydgen, mas pelas suposigdes feitas pelo grande nimero de
especialistas de kabuki, € praticamente improvavel que esses atores sejam os
mesmos do kabuki; donde se pode concluir que eles pertenciam exclusiva-

mente ao teatro de mariotietes, assim como os outros pertenciam apenas ao
teatro de kabuki.

Os atores de kabuki introduziram essa estrutura de representagio do
teatro de marionetes na sua arte, fato que provocou um salto qualitativo do
conteiido de suas representagdes. Como o piblico exigia histdrias cada vez
mais complexas, é claro que o teatro kabuki procurou também apoderar-se
das pegas do teatro de marionetes ¢ adaptd-las 4 sua arte. Sabemos que a
qualidade narrativa das pegas de marionetes cra mais elaborada, justamente

porque ali os dramaturgos podiam exercer com liberdade o seu talento de
escritor,

Por outro lado, o desenvolvimento das personagens na representagao
do teatro kabuki foi bastante tardio, contrariamente ac gue aconteceu no nd
e kydgen?. O kabuki nfio possuia personagens definidas, pois esse elemento

mens, com chapéus altos de cerimbnia. Kan’ami adotou s elementos de wemai na arte de
nd e esta parte da peca era chamada kusernai na época de Zeami. Hoje chama-se kuse, co-
locada mo fim da primeira parte da peca de nd, onde o shite, personagem principal, baila
acompanhada do canto do coro. Essa parte kuse ou kusemai, se decompde geralmenie em
kuri, sashi ¢ kuse. € kuri ¢, portanto, a parte da introdugdo (jo) do kusemai, sashi, a parte
do desenvolvimento (ka) e kuse, a parte final (kyid). Kuri ¢ sashi sho cantos ndo ritmados
e kuse, canto ritmado. ’

17. A arte de », particularmente aquela das escolas de Yamato (quatro das cinco correntes
que hoje sobrevivem), baseava-se essencialmente na mimica, 0 que provocou o nascimento
de personagens pam desenvolver uma determinada linha narrativa. A trajeidria da evo-
lugio de suas personagens desenvolveu-se dentro de uma concepgio de um teatro realista
que passava, num curto espago de tempo, para aquela de um teatro simbdlico. Basta com-
parar as pegas atribuidas a Kan’ami e Zeami para verificar um reduzide mimeto de perso-
nagens no segundo dramaturgo. Zeami dava maior importincia, na sua arte, ao bailado ¢,
através desse elemento, procurou criar uma representacgie elegante e despojada. O objetivo
de Zeami era evidentemente diferente do das artistas dos inicios de kabukd, todavia, o que
aqui queremos destacar € que o elemento “danga™ permite um certo nivel de abstragio da
histéria, uma certa liberdade na retratagic da realidade. Zeami colocava como ideal uma
representagio desenvolvida por trés personagens: shite, personagem principal, geralmente
uma {igura histérica inspirada nas obras primas da literatura cldssica, waki, personagem se-
cunddria, geralmente um meonge itinerante ¢ aikydgen, geralmente um habitante da regido.
Quanto ao kydgen que teve um desenvolvimento praticamente concomitante com o ni e
que ¢ representado numa mesma programagio desenvolvida em um mesmo palco, coloca
no seu palco as personagens shite, geralmente, patrdo, amo cic., ¢ ade geralmente empre-
gado, para contar aum estilo tOmico os acontecimentos da vida cotidiana, Sio bailados ¢
fafmicas desse tealro que Orientaram a arte de kabuki, j& nos seus primérdios.
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teatral nfo era particularmcntc-importantc 1a sua arte. dcvidq a natureza de
suas representagses. Ela estava bascada. no kabuki otori, ou seja danga de kt,.l-
buki, com O objetivo de cativar o piblico pelt? seu charme sensuai. A atl;z
principal de kabuki denominava-se tayﬂ.ou wajéa, mas €ss¢ Nome nao cra da
personagem por ela desempenhada e sim um titulo que md:cavaAo grau de
sua arte’®. Apenas o nome de saruwaka (rapaz macaco) do papel comico pos-
sufa um significado proximo i personagem representada, mas mesnoO sse
nome vai sendo gradativamente absorvido dentro do dé;gekata. o

Na época do wakashil kabuki, chamou-se de fayd o :.ltor principal que
desempenhava o papel feminino. Posteriormente essa fungio passa a ser d?'
nominada onnakata. B, portanto, nessa época que aparcceu a denominagio
de ennakata dentro do kabuki, enquanto um papel teatral. )

Essa denominagio surgiu devido 2 exigéncia do governo quc_o!)ngava a
clucidar os nomes dos atores que desempenhavam o paPcl feminino, para
controlar a participa¢do das mulheres no wakashfl kabuki. Dessa forma, ao
lado do onnakata surgiu ofokokata, ou seja, forma d? homem. E_ntrando na
era do yaré kabuki, com 0 desenvolvimefato da mimica, 0§ papé1:<, foram se
multiplicando, sendo onnakata subdivididas em wakaonna, yarite, kaburé
¢ otokokata em kaite, kydken ctc.

Enfim, todas essas transformagdes provocaram mudangas na con-
cepcio teatral de kabuki. Nasce eletivamente a artc da‘ personagem femimna
do kabuki. Com a banigdo total de mutheres do cendrio teatral, os atores se

empenharam no aperfeicoamento das técnicas femininas que e}ntes eram
executadas com certo desleixo. Por outro lado, ndo podendo mais recorrer,
como antes, ac erotismo das dancas e cantos para cativar oupﬁbhco, os atores
sio obrigados a trabalhar nas suas técnicas de interpretagao, baseadas prin-
cipalmente nas mimicas de kydgen, quc por sua vez tofnam-se uma forga
propulsera para o desenvolvimento das pegas teatra'xs. e portanto da. dj‘amaj
turgia, Pode-se, portanto, concluir que o aspecto positivo dessas restrigoes foi
o nascimento do kabuki, enquanto um teatro € nao apenas uma arte de diver-

timento,

Kabuki da Era Genroku

Genroku é a era cm que a cultura citadina alcangou a sua maturidadcﬁ.

" O dramaturgo Chikamatsu Monzacmon (1653—1724)., o poeta Mat‘suo E:ash’o
(1644-1694) e o escritor Ihara Saikaku (1642—16?3) s:mbohz.am o vigor literd-
rio desse periodo rico da época Edo. O kabuki, como verificamos, teve um

18. Tayii era o titulo honorifico que os atores de né recebiam, podendo sex traduzido, por
exemplo, por “mestre”. Os narradores, “aristocratas” do ningyd joruri, teatro de bonecos
que teve grande influéncia no kabuki, reccbem, igualmente, a denominagio de tay&.
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grande desenvolvimento desde sua origem até yaré kabuki, encontrando no

Genroku um terreno propicio para a continua¢fio de seu desenvolvimento.
Todavia na cultura de Genroku estava presente, junto com a atmosfera

exuberante ¢ livre, a pressio da sociedade estratificada, da ditadura da época

de isolacionismo. Isso & possivel perceber na leitura das pecas de kabuki des-
se periodo.

De qualquer forma, € a €poca do grande florescimento de kabuki, com
o surgimento de virias companhias, que se competem arduamente. A sobre-
vivéncia desses grupos dependiam da sua capacidade de reunir bons atores e
da sua sensibilidade de captar o desejo do piblico, a fim de transformar nom
sucesso a sua representagio. Os atores, por sta vez, poliam suas artes com
redobrada moiivaglo, pois, além da fama, tinham a possibilidade de enrique-
cerem com sua arte, uma vez que os mecenas desse teatro eram homens ri-
cos ¢ poderosos. T'odos os atores tinham as mesmas chances, por isso agueles
quc conscguiram perpetuar seus nomes eram realmente verdadeiros artistas.

Essa época exigia, igualmente, a mixima criatividade, pois o seu pabh-

co atingia o nivel de grande amadurecimento. Ele nfo se contentava mais
com formulas simplificada, esperando das pecas de kabuki conteiidos elabo-
rados ¢ desenvolvidos. Nos inicios de Genroku, os préprios atores escreviam
pegas para suas representagdes, mas com o lempo, assistimos ao surgimento
de dramaturgos. Quem instigou esse movimento foi, sem divida, o talentoso
Chikamatsu Monzaemon, dramaturgo de ningyd joruri', que escreven
também para o teatro kabuki. Como as personagens e estruturas bésicas, de-
nominadas koto®, desse teatro j4 haviam sido estabelecidas nesse periodo, os
dramaturgos escreviam suas pegas obedecendo as convengdes das estruturas,
pensando na melhor maneira de reuni-las, para criar uma boa linha de de-
senvolvimento da agio. ) ’

Por fim, vale destacar que existiam diferengas entre o kabuki de Xydto,
que se desenvolveu tendo por base as suas cidades, e o kabuki de Edo que te-
ve por base a classe guerreira. Podemos destacar, por exemplo, a estética do
wakashil. O Kybto que consegniu introduzir com sucesso toda a tradigio da
cultura palaciana para sua cidade nessa nova época, preferia a beleza romén-
tica de um rapaz, tradigiio estética da Idade Média Japonesa. E a beleza dos
herdis do teatro ng, inspirados, é verdade, nos valentes guerrciros do Heike
Monogatari (Contos de Heike), escolhidos, porém, entre aqueles que tinham
o gosto pela arte ¢ que o bailado harmonizava com a sua personalidade. Por

19. Nessa épota assistimos ao grande desenvolvimento de ningyd jorri com o talento da dupla
Chikamatsu e Takemoto Gidayil, estreando a companhia Takemoto-za com a peca Shusse
Kagekiyo (O Vitoripso Kagekiyo). Foram tarabém freqientes as readaptagSes das pegas des-
se teatro para kabuki.

20. Como, por exemplo, daijingote (acontecimento relacionados com o minisfro), skiaigoto (a-

- contecimentos relacionados 3 batalha), chdningote (acontecimento relacionados aos citadi-
nos) stc.
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outro lado, a estética do Edo valorizava a beleza viril, a forga cheia de ener-
| gia. Bascada nessas estéticas diferentes, Kydto desenvolveu nma represen-’
" tagio que enfatizava passagens de cenas de amor e de lamentos enquanto
- que Edo, cenas de bravuras ¢ lutas. Por outro lado, Edo n3o assistiu ao flo-
" rescimento de onnakata. -
B E evidente que, ao refletirmos no desenvolvimento das representagoes

de Kybto e Edo, devemos considerar o policiamento da censura do governo
militar que era muito mais evidente ¢ préximo nesse altimo centro. Os acon-
© tecimentos da atualidade, proibidos de serem representados nos teatros des-
sa cidade, floresceram em Ky6to com as pegas do cotidiano (sewamano)™. .
_Elas retratavam a contradicio, a opressio dessa sociedade hierarguizada dos
‘Tokugawa, com suas leis draconianas € inumanas, s
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