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O florescimento de uma cultura tipicamente nacional vai ocorrer no
Japio por volta do século X, nos meados da era Heian (séculos VIII - XII).
Até entdo, a cultura do Japao possuia fortes tragos continentais, principal-
mente da China. -

O desenvolvimento do silab4rio kana foi, sem diivida, o fator que pro-
pidiou o surgimento da literatura nativa, oferecendo ao povo japonés as con-
digies de expressar melbor, em sua lingua nativa, os scus sentimentos e 0s
seus pensamentos. ’
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Essa literatura nativa, nascida inicialmente nos seios da classe privile-
giada, surge primeiramente cxpressa através do waka, poesia classica japone-
sa constituida de 31 silabas que reflete a refinada e delicada sensibilidade
estética da classe aristocritica que a produzia. Na prosa, surge, entre cutras,

-uma forma narrativa conhecida como monogatari bungaku (literatura dc nar-

rativa classica), onde se incluem obras como Taketori Monogatari (século X),
Utsubo Monogatari (século X) e Genji Monogatari (século XI), essa conside-
rada por muitos como a obra-prima da literatura clssica japonesa, cuja au-
toria & atribuida 3 dama da. corte Murasaki Shikibu.

O senso estético que norteia essa literatura aristocratica, principalmen-
ie obras como Genji Monogatari ¢ Kogeré Nikki (século X), pode ser definido



essencialmente pelo termo miyabi ou ga {que podem ser traduzidos por “e-
legancia”, “refinamento”), 0 jideal estético da arte e da vida dos nobres aris-
tocratas da época.

_ Provavelmente devido a esse senso estético que tinha como primazia o

gosto pelo belo refinado, em obras que tratam essencialmente de casos amo-
rosos no mundo da aristocracia, como Genji Monogatari e Kagerd Nikki, ndo
encontramos nenhuma descrigio explicita referente ao sexo. Tudo é tratado
de uma maneira sutil, apenas insinuada. Isso ndo s com relagdo ao sexo,
mas em todos os aspectos como a descricdo fisica, a reagao dos personagens
ete.

A literatura aristocratica produzida por uma classe que vivia sum mun-
do de luxo, de refinamento, de negagdo do explicito, surge como a literatura
do “sugerido”, onde mostrar ¢ dizer claramente {orna-se proibido.

Sabemos que desde a mais remota época, no Japio, o sex0 nao s€ cons-
titufa um tabu, era até, de certo modo, tratado de uma maneira liberal, se
comparado, por exemplo, a um pais essencialmente cat6lico. Na época da Ii-
teratura cldssica, encontramos ainda vigente o sistema da poligamia ¢ em
obras como Genji Monogatari iremos encontrar narrados infimeros casos
amorosos de Genji, de uma marigira exttemamente satil, a ponto de um lei-
_ tor desavisado nem perceber de imediato todas as conquistas realizadas por
cle.

Essa literatura dita refinada, nio reiratava, no entanto, “o outro ado
da moeda”, ¢ teria que surgir, mais cedo ou mais tarde, uma literatura que
retratasse mais “fielmente” ou pelo menos mais “realisticamente” o refinado
mundo da aristocracia. O mundo retratado na literatura aristocritica ¢ aque-

le que reflete essencialmente o ideal estético da época. Assim, como de- .

corréncia natural, a literatura de narrativa tradicional (setsuwa bungaku) vai
surgir, na nossa opinido, como uma literatura complementar que tenta retra-
tar de uma maneira mais real o mundo da época, incluindo o mundo da aris-
tocracia € trazendo 3 cena aquele mundo antes nunca retratado na literatura,
o do povo em geral. '

A literatura de narrativa tradicional tem como cacacterfstica principal a
variedade de temas e de personagens. Encontraremos aqui temas que abor-
dam desde a religido até o sexo, personagens reais ou fantasticos que variam
desde o imperador até o ladrao. E dentrc as infimeras histérias que
compdem as varias coletineas de literatura de narrativa tradicional (sefsuwa-
sht), destacam-se algumas gue s¢ caracterizam por apresentar clementos
que, de certas maneira, nos sugerem o grotesco.

Neste presente trabalho, propomo-nos, portanto, a tentar mostrar 0s
aspectos do grotesco presentes em algumas coletineas de narrativas tradicio-

nais, mais especificamente, nas obras Konjaku Monogatari (século XIT) e Uji

Shii Monogatari (século XIIT).
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Aspectos do Grotesco em Konjaku Monogatari

Konjaku Monogatari é-uma obra imensa composta originariamente por
trinta ¢ um volumes, dos quais restam atualmente viate e oito, contendo mais
de mil histérias no total. Os dez primeiros volumes comportam historias da
fndia e da China ¢ os restantes, histérias do Japao, divididas em duas grandes
partes: parte budista ¢ parte secular. No nosso trabalho, vai nos inferessar,
especificamente, a parte referente ao Japéo. )

Lembrando-nos das palavras de Bakhtin:

 Coloca-se énfase nas paries do corpo em que ele se abre a0 mundo exterior, isto é, onde
o mundo penetra nele ou dele sai ou ele mesmo sai para 0 mundo, através de orificios, protu-
berAncias, ramificagBes e excrescéncias, tais como a boca aberta, o5 Grgdos genitais, seios, falo,
barriga ¢ nariz- B em atos tais como o coito, a gravidez, o parto, a agonia, o comer, o beber, ca
satisfaciio de necessidades nafurais, que 0 corpo revela sua esséncia como principio em cresci-
mento que ultrapassa seus proprios limites!.

Gostarfamos de tentar abordar esses aspectos em alguma das histérias de
Konjaku Monogatari. : o

O ato sexual

Histbria 2 / volume XXVI
Sobre tm homem que foi para a regido leste e gerou um filho masturbando-se
num nabo

Essa & a histéria de um homem que n3o conscguindo conter o seu de-
sejo sexual, masturba-se num nabo, e uma jovenzinha, a0 comer ess¢ nabo,
acaba ficando grdvida. - '

O desejo sexual em si presente nessa histéria ndo nos causa nenhuma
sensaciio especifica, pois isso identifica-sc com um fendmeno natural. O que
nos causa essa sensagio do grotesto € o fato de o homem masturbar-se num
nabo. .

Segundo Harpham;

/-./ 0 senso do grotesco surge com a pereepedo de que algo estd flegitimamente dentro
de uma outrd coisaZ,

Essa ligagdo “jlegitima” homem x vegetal, formando uma figura hibrida, néo -
deixa de nos lembrar as figuras que ornamentavam as paredes das grutas

1. Mikhail Bakhtin, A4 Cultura Papular na Idade Média e no Renascimento — O Contexto de
Francois Rabelais. Sio Paulo, Hucitec, 1987, p. 23. .

2. Geoffrey Galt Harpham, On the grotesque: Strategies of Contradiction in Art and Literature.

_ Princeton, Princeton University Press, 1982, p. 11.
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Toshihito © Goi. A partir dessa cena no banqu?te iremgns e:ilcontrar t:gzlr::cc;
dois mundos M contraste: 0 da c?asse gl_lcrtcua em vias de s; s e
como governante & o da classe aristocratica, em deca(!cnc'aa. ’a l:faﬁo' “n;
encoptramos nessa historia dois bangquetes, z}lér_n do primeiro S;T atamo; -
na residéncia do Regenie €0 outro, na residéncia de Tosh.lhlto. N 3 s
ambos “a tendéncia a abundancia” apresenyada por Bakl::tm cm “OL anqban-
em Rabelais™, havendo, no cntanto, uma inversio. Scr.tao ve]a.n;:sf. 1o ar

quete 02 residéncia do Regente, tudo indica que 2 comida servi (:11 po rcs:
pelo menos com relagio A papa de bat_ata‘, quando temos Goi so;;en deo o res

to da papa & declarando, como fgra s mesmo, 0 sel grande sonbo poder,

i iciar-se com a papa a enjoas. )

o dl;gc(:élcljﬁtto lado, napcfsa de Toshihito © baflquete'caractenza—se pf:la
imagem exagerada dos ingredientes © dos utensilios: batatas de ptoporgouii
giganiescas © numa quantidade espantosa (as batatas cothidas formavam s
monte cuja altura cmparelhava-se com O teih'ado da casa), mwb%“ s::llssme—
deirdes gigantes para cozinha-las e, para servi-las, utensflios tambemt 1=

surados.

banquete da aristocracia banquete da classe guetreira

Capital p‘rovﬁ?cia
(normalmente Tigada ao luxo, : (interior)

A niqueza, 3 gbundéncia)

mingua porgio de papa de batata quantidade exagerada de papa

(batatas, caldeirbes, utensilios
de proporghes gigantescas)
cardncia fartura

(abunde‘mcia do nio ter) (zbundancia do te;}

O preparativo que antecede o banquete na casa de TOshihitO'é como
um festival onde Goi, de infcio, alheio a0 gue ocorra A sua volta, & apenas
arm mero expectador. A voz que gritava alguma coisa 14 fora, as pessoas gue

3. Mikhail Bakhtin, “O Banguete em Rabélais”. e A Cultura Popular na dade Média € no
Renascimenio. 530 Paulo, Hucitee, 1987, ) :
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chegavam uma aps a ouira, cada uma trazendo uma enorme batata {(Goi 56
vai perceber que sio batatas depois de decorrido algum tempo). Depois, 10

. preparativo da papa de batata propriamente dito, o que s¢ destaca é a extre-
ma limpeza dos utensilios, a jovialidade ¢ a higiene dos empregados (jovens-
vestidas de roupa branca ¢ rapazes irradiando juventude) que preparam ani-
madamente a papa. Tudo & movimento ¢ animagio. Em meio a esse ambien-
te festivo, a figura humilde, maltrapilha e patética de Goi ¢ a Unica que des-
toa totdlmente do restante.

Se pos atentarmos para a caracterizagio dc Goi e de Toshihito, po-

- deriathos levantar os scguintes pontos, através de irechos retirados do texto:

Got

Dentre os suditos que serviam, 4 muitos anos, a este Repente, havia um de 5° gmuv que
possuia prestigio.

Indica a sua condigio de.servidor veterano o que nos faz concluir que
deveria ter j4 uma certa idade.

Usava duas roupas sobrepostas recheadas parcamente com algouisio, um sashinuki {peca
gue corresponde & calga comprida atual) cinza-azulado, vestia um kariginu (fazia aproximada-
mente o papel da camisa) da mesma cof, cujo ombro havia perdido o vinco pelo uso e nio usa-
va hakama (tipo de calga que sc usava sob o sashinuki) /-] a parte de trés do karigini estd de-
sarrumada devido & faixa amarrada na cintura € sem ajeité-la, permancce enrugada como esté.

Pela descrigio acima notamos que Goi se veste com pegas que fazem o
vestugrio de um nobre, mas notamos também que nenhuma das pegas estd
em perfeito estado ou em condigbes adequadas de uso. O estado roto do seu
vestudrio indica nio sb o seu desleixo, mas mais do que isso talvez a falta de

condigBes financeiras de Goi (reforgado pelo fato dele ndio possuir emprega-
dos-ou meios de transporte).

o seu nariz € alto, mas a sua ponta, avermelhada e a ver pela umidade em volta das fossas, pa-
rece que Ao AsS00u O nariz devidamente.

Levando-se em conta que a ponta do nariz vermelho & um motivo que
vem associado muitas vezes a personagens fisicamente feios, Goi estaria pro-
vavelmente incluido entre eles, reforcado por todas as outras particularidades
a ele referentes como a sua condigiio financeira, o seu desleixo etc. O fato de
ndo assoar o nariz indicaria também o seu desleixo.

Como podemos viajar para tio longe sem acompanhanies?

Indica claramente o seu temor em deparar com assaltantes, durante ©
percurso até Tsuruga, na asa de Toshihito.
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, de onde deriva o termo grotesco) encontradas nos fins do século XV,
durante escavagoes realizadas oa Itdlia. : ) o

Como as figuras hibridas das grutas, encontramos aqui 0 homem ¢ ©
vegetal fundidos em um s6 corpo pelo coito, através do falo, elemento dc.k-
gagio entre 0 corpo € 0 mundo ou entre dois corpos, formando uma terceira
figura que s¢ 1nos afigura extremamente grotesca. ] )

Embora as figuras encontradas nas grutas oun as que ilustram o livro de
Harpham sejam mais “agressivas”’, ol seja, contém uma carga maior de de-
formidade, a imagem que £ssa Listéria nos sugere nio deixa de ser grofesca,
na medida cm que hé a fusdo de dois clementos pertencentes a categoras

adversas (reino animal X reino vegetal), através de um ato que transgride 2

relagdo natural entre humanos. '
O ato sexual como elemento transgressor pode ser visto em oulras

histérias de Konjaku Monogatari como:

9/XXTV _ .
. Sobre o fato de um médico curar wma jovem que foi violada por uma cobra

E a hist6ria de uma jovem que foi violada por uma cobra enquanto co-
Ihia folhas de amora, € foi salva gragas a um médico da regido que conseghin
nao s6 expulsar a cobra como fambém matar os fithotes que haviam j& sido
gerados no ventre da jovem. Algum tempo depois, porém, a jovem & nova-
mente violada por uma cobra €, dessa vez, acaba falecendo.

39/XXIX

Sobre a cobra que, excitado ao ver as pares {ntimas de uma mulher, sai da sua
toca ¢ acaba sendo mortad

£ a hist6ria de uma mulher que sente uma necessidade premente de
_ urinar e, nao tendo outro jeito, agacha-se na rua, de frente para wm mUro,
. para satisfazer sua necessidade. Por um buraco do muro, cspia uma cobra
gue ao ver a mulher fica tomado de desejo e a hipnotiza. A mulher fica,
entdo, nessa posigio por cerca de quatro horas, até quc passa pelo local um
homem acompanhado de virios saditos ¢, percebendo a situacio consegue
matar a cobra com a sua espada. . :

40,

Sobre a cobra que engole o pénis de um bonzo que fazia a sesta, € acaba mor-

rendo devido ao esperma que engolira
E a historia de um jovem bonzo que durante a sua sesta sonha estar
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tendo uma relagio com uma bela jovem ¢, 30 acordar, vé ao seu lado, uma
cobra morta, de boca aberta. Ele compreende, assim, que durante o sonho
gjaculara na boca da cobra, pensando estar junto 3 uma bela jovem,

O que existe de comum enlre essas trés historias é a relagio homem x
cobra, uma relagio formalmente possivel pelas leis da natureza, mas trans-
gressora na medida em que viola a lei do homem enguanto ser social.

A cobra se faz fregiientemente presente nio s& pas narrativas tradicio-
najs mas em outros géneros da literatura classica japonesa, ¢ o fato de, mui-
tas vezes, ser tomado como “parceiro sexual”, sc deva talvez ao seu aspecto
“hermafrodita”, ou seja, a compleigdo fisica que lhe permite ser tanto macho
como fémea. E a sua ligagio com o homem (ou a mulher) vai nos oferecer
uma imagem grotesca ndo sd pelo motive que explanamos antcriormente,
mas também pelo seu rebaixamento fisico (como um réptil, néo poderia ha-
ver outro animal que viva tio proximo ao solo) e moral (nessas hist6rias, a
cobra ja ndo representa uma figura sagrada, mas uma figura extremamente
profana, guiada apenas pelo instinto sexual e destituida praticamente de seus

- poderes sobrenaturais, na medida em que ¢ homem consegue climin4-la sem
- dificuldades). :

" O banquete

17/XXVT Sobre o fato de o comandante Toshihito, quando jovem, conduzir
Goi, de Quioto para Tsuruga

Para a anslise desta histéria, torna-se importante conhecermos inicial-
mente os dois personagens centrais, Toshihito ¢ Goi. Toshihito, membro da
familia Fujiwara que inicia a sua escalada politica aproximadamente no sécu-
lo IX, representa a classe guerreira gue vai consolidar definitivamente o po-

der nos fins do século XTI; Goi, conhecido aqui apenas pelo scu grau hierdr-

_quico (goi = 5° grau), representa a aristocracia, uma classe em decadéncia.

Na literatura de narrativa tradicional, diferindo da literatura de narrati-
va cldssica, iremos encontrar inGmeras hist6rias que enaltecem a vida ou os’
feitos da classe guerreira, ndo tanto em detrimento da classe aristocrética
(pois nio podemos nos esquecer que as coletineas de literatura de narrativas
tradicionais foram compiladas provavelmente por pessoas pertencentes ou
relacionadas A classe aristocritica sob o ponto de vista popular), mas como o
reflexo natural, decorrente da prépria época. ' :

A hist6ria inicia-se com a apresentacio de Toshihito, um faturo co-
mandante e genro de um potentado da provincia. A seguir temos a cena do
banquete, ou melhor, o que temos na realidade é o banquete secundario, pois
o principal, ofcrecido pelo Regente/Consclheiro-Chefe, s6 € citado, ¢ o ban-
quete relatado na histéria & aquele oferecido aos siditos que sdo convidados
a comer o resto das iguarias do outro panquete, Eatre os siditos estavam
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Assim, poderfamos configurar Goi da seguinte maneira:

Goi vetho
pouco poder aquisitivo
petsonagem Sem nome, fisicamente feio
conhecido apenas pejo seu desieixado
grau hierérquico medroso
Toshihito

Nio h4 nenhuma referéncia com relagiio A sua vestimenta ou a sua des-
crigio fisica, somente as caracterfsticas colocadas no inicio da histéria: cra
" jovem, chegaria a ser comandante de posto militar ¢ era genro de um poten-
tado da provincia, Assim, s6 podemos caracterizi-lo através de suas agbes €
das suas posses materiais. O seu. modo de agir: a promessa de oferccer a pa-
pa, feita para Goi e a sua imediata acdo, as suas atitudes decididas durante a
viagem a Tsuruga, o seu modo herdico de enfrentar uma viagem considerada

perigosa, aliado aos dados que se encontram na introdugio podemos tentar

montar um retrato de Toshihito:

jovem
. sifuaciio financeira abastada
Toshihito decidido
' corajoso

fisicamente belo (embora nic tenha-
mos nenhuma referéncia quanto ao seu
tipo fisico, as qualidades acima relacio-
nadas nos sugerem que seja belo)

personagefn com nome proprio
mas sem titulo nobilidrquico

Dessa maneira, podemos afirmar que encontramos nessa histéria al-
guns aspectos que poderiam ser considerados grotescos:

1. Goi é praticamente uma figura-parddia do representante da aristo-
cracia da época: o gue lhe resta da nobreza € somente © scu gran hierarquico
(sua identidade ¢ anulada na medida em que ele & conbecido apenas pelo sen
grau hierérquico) ¢ a “carcaga” da nobreza (um vestuario de nobres mas em
condigdes de extrema penfria, COmO S¢ fosse o reflexo da propria condicao
decadente em que se enconirava a Ska classe), de resto ele nao lembra, nem
de longe, aquela figura aristocratica da época durea que tinha como atributos
essenciais a elegincia, o requinte € 0 luxo.
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2. O banquete oferecido por Toshihito a Goi — Toshihito a pretexto
de irem tomar um banho de imersdo (ndo nos esquecamos de que, na épaca,
o banho de imersio era um luxo que nem todos tinham acesso) acaba condu-
zindo Gioi até a sua casa na provincia de Tsuruga. Goi recebe os melhores
tratamentos, onde numa mansdo provida de todo o conforto nio faltavam
comida, bebida e mulher. Ele desfruta de momentos extremamente agrada-
veis sem ter absoluto conhecimento de que estava participando, como convi-
dado principal, de um banquete “grotesco” especialmente preparado para
gle. O “espeticulo” em si inicia-se, ainda 3 noite, quando Goi ouve, no lado
de fora da casa, uma voz que ordena: “Tragam, cada um, s 6 horas da ma-
nhd, uma batata com aproximadamente 9cm de didmetro ¢ 1,50m de com-
primento (por se tratar de medidas antigas ndo se sabe se seriam exatamente
essas, mas em medidas atuais teria yais ou menos essas proporgdes)”. Por
ser uma ordem despropositada ele nao dd muita importéncia e dorme. Na
manhi segninte, qual nfo foi o seu espanto quando se dd conta de que tal or-
dem estava sendo camprida a risca. Goi acompanha estarrecido a chegada de
batatas em tal quantidade gue acabam formando um monte da altura da ca-
sa. A seguir sdo trazidos cinco ou seis caldeirdes pigantes, onde graciosas jo-
vens despejam tinas de 4gua, ou melhor, o misen, um liquido adocicado onde
ser4 cozida a batata. Somente 10 momento em que Goi percebe que o que €
despejado nos caldeirbes & misen € ndo 4gua, ele sc d4 conta de gue cstavam
a preparar a papa de batata (até essc momento Goi, na sua ingenuidade,
acreditava que Toshihito iria lhe convidar para o banho de imersdo). Goi
participa agora, cfetivamente, do banquete como convidado principal, acom-
panha passo a passo O preparo da papa, em quantidade extraordindria.
Quando, enfim, a papa lhe € servida em utensilios gigantescos temos, a reali-
zagio do seu grande desejo - poder enjoar da papa de batata. Sabemos, no
entanto, que a realizagio de um desejo implica sempre numa perda, ou scja,
no lugar do antigo descjo 0 que resta ¢ o vazio. Na cena final do banquete,
quando Goi se¢ diz satisfeito, ele que deveria ser o mais feliz, parece ser o
finico a ndo participar dessa gargathada final, restando no meio de todos co-
mo uma figura solitiria ¢ patética. Goi, que alimentara o singelo sonho de
poder enjoar da papa de batata, vai realizé-lo de uma maneira tal, gue mais
do que realiza¢io nos parece uma destruigio, na medida em que cle ndo pas-
sou, por nenhum momento, pelo sentimento de satisfacdo, havendo simples-
mente a troca do sentimento do desejo pelo da repulsa.

Podemos, assim, apontar alguns procedimentos grotcscos no banguete
de Toshihito: as proporgdes exageradas das batatas, dos utensilios (tanto no
tamanho como na quantidade), a situaghio comic -dramitica no climax do
banquete, a infinita ingennidade de Goi.’ '

A hist6ria se fecha com Goi retornando 2 capital, carregado de presen-
tes, depois de passar um més cnt Tsuruga. Recebe também um guarda-roupa
completo e um cavalo que & essencialmente o meio de transporte gue simbo-

ESTUDOS JAPONESES 67




liza a classe guerreira, ja que a aristocracia utilizava como seu principal meio
de transporte o carro de boi.

Bonzos Embusteiros de Uji Shili Monogatari

Uji Shiti Monogatari € uma coletinea de narrativas tradicionais datada
do inicio do século XTI (ndo se sabe a data precisa, mas parece ser €55a uma
das datas mais aceitas atualmente), comporta 197 historias, das quais uma
grande parte pode ser encontrada (historias idénticas ou semelhantes) em
outras coletineas como Konjaku Monogatari. Uji Shiti Monogatari caracteri-
za-se principalmente pela variedade de temas gue comporta € como um des-
ses temas podemos citar as histérias referentes a bonzos. Essas dividem-se
essencialmente em dois p6los: historias que enaltecem determinados bonzos

¢ historias que narram os embustes cometidos por ootros. _

Tentaremos, neste trabalho, mostrar os procedimentos grotescos pre-
sentes em histdrias de bonzos embusteiros. A

O Budismo foi introduzido no Japio por volta do século VI, mas a sua
propagagio entre 0 povo em geral s6 vai ocorrer no século XII, sendo até
entdo uma religido quase que exclusiva da classe privilegiada. Na era Heian,
o clero & a aristocracia, aproveitando-se da sua situagiio privilegiada, véo ad-
quirir para si grandes glebas de terras pablicas e tornam-se latifundiirios.
Inicia-se a construgdo de imtimeros templos ¢ h4 o aumento considerdvel de

bonzos que, sob a prote¢do de nobres poderosos, acabam sendo “contamina-

dos” pela sede de poder, o luxo ¢ 0s prazeres mundanos. A conversio reli-
giosa era provavélmente para m itos nio tanto o caminho para a iluminagdo
espiritual quanto um meio de se aproximar do poder ¢ da riqueza. Nio se
admira, portanto; que surgissem histérias sobre bonzos embusteiros que, sob
a “mdéscara” da religido, usufruiam dos privilégios do clero sem abandonar os

_ habitos mundanos. Eis, a seguir, quatro exemplos que ilustram essc aspecto
dentro de Uji Shiti Monogatari:

a. 5/1 Sobre o bonzo que enterrou o dharani, palavras misticas, em sug testa
b. 6/1 Sobre o Médio Conselheiro Morotoki que exarninou o pénis de um bon-
20
¢. 10/V Sobre um cerio bonzo que, ao Visitar uma pessoa, comen escondido
alguns filhotes de truta ‘
d. 9/XII Sobre o desmascaramento do homem santo que dizia estar fazendo
abstinéncia de grdos
S3o historias que possuem entre si virias semelhangas: um homem re-
Tigioso, a farsa, a encenacao teatral para impressionar ¢ o desmascaramento
do embuste. Assim como ¢ Profeta mascarado de Borges, os bonzos agem
sob a protegio de uma méscara gue seria, nesse caso, a religido.
Na hist6ria 5/1 o bonzo surge com um enorme {erimento, ainda recen-
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te, no meio da testa. Ao lhe ser indagado sobre o que acontecera, ele res-’
ponde altivamente que abrira a sua testa para enterrar nela as palavras mfsti-
cas do Buda Zuigu. Esse férimento, que fora apresentado como o stmbolo da
sua dedicacdo religiosa, era, na realidade, o simbolo grotesco da sua violagdo
contra a religidio: esse ferimento era o resultado dc uma enxadada que rece-
bera de um fundidor de metais que o flagrou com a mulher.

Na histéria 6/1 iremos encontrar o bonzo qué, como prova do seu abso-
luto desligamento dos desejos mundanos, diz ter cortado o “mal pela raiz”,
castrando-se. Assim, elc abdicara da sua condigio de homem, para se tornar -
somente bonze. Mas como toda a encenagio, o espeticulo chega ao fimeo
personagem volta A sua condicio original na figura do ator que o representa.
A peeudo autocastragio do bonzo vai se constitnir numa dupla violagio:

__ existéncia do pénis . violagio a0s preceitos do Budismo
(descjos mundanos)

auséncia do pénis violagiio do codigo moral (farsa) .

A hist6ria 10/V vai se centrar no problema da gula, 0 que nos faz lem-
brar também Bakhtin:

O comer ¢ o beber 5o uma das manifestaghes mais importantes da vida do corpo grotesco. As
cacacteristicas especiais desse corpo sio que cle ¢ aberto, inacabado, em interacdo com O mun-
do. B 10 comer que essas particularidades s¢ manifestam da maneira mais tangfvet ¢ mais con-
creia: o corpo escapa ds suas fronteiras, ele engole, devora, despedaga o mundo, fa-lo entrat
dentro de si, enriquece-se ¢ cresce 3s suas custas. O encontro da homem com o miundo que sc

opetra na grande boca aberta que mdi, corta e mastiga € um dos assuntos mais antigos ¢ mais
marcantes do pensamento humano. O homem degusta o mundo, sente o gosto do mundo, o in-
troduz no seu corpo, faz dele uma parte de si'.

. Um dos preceitos basicos do Budismo € a negagio do mundo terreno e
de tudo que se liga a ele. Apegar-sc a esse mundo significa violar esse precei-
to. A gula representa aqui ndo s6 a viclagio contra o Budismo que reza a
eliminagiio da carne na alimentagio, mas também a violagio contra esse nio
apego, desde que o comer se constitui numa das manifestagbes mais intimas
do encontro do homem com o seu mundo. O bonzo dessa histéria “aboca-
nha” os peixes como se estivesse “abocanhando” o mundo que lhe & probido,
mas do qual nfo consegue ou ndo guer se desligar.

A hist6ria tem um final no minimo burlesco: quando o dono da casa re-
torna ao aposento onde deixara o bonzo, ele. nota que a quantidade de peixes
que servira ao bonzo tinha diminuido sensivelmente. Sem dar mostras de que
se dera pela falta dos peixes continua a conversar com 0 bonzo, quando, de

4, Mikhail Bakhtin, Op. cit, p. 245.
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repente, Surge uma truta do scu nariz. Ao The ser indagado sobte o peixe, 0
bonzo responde prontamcnte que nesses gltimos tempos flbotes de truta
surgem dos olhos ¢ nariz. O contraste entre a atitude hip6erita do bonzo gue
di friamente uma resposta tao despropositada ¢ a boa intengdo demonstrada
pelo dono da casa que finge nio ter notado a falta dos peixes, acentua 0 lado
mundano que existe por tras da méscara da religido.

Na historia 9/X1I enconlramos um homem santo que diz estar fazendo
abstinéncia de grios h4 mais de cingiienta anos. A sua farsa, no entanto, €
descoberta quando alguns rapazes resolvem verificar o seu excremento, para
tirar a prova, ¢ encontram ai graos a granel que ele comia escondido.

Dessa mancira, os bonzos embusteiros apresentam, de uma forma ou
outra, um desvio no comporiamento padrio, e podemos notar que esses des-
vios sio apresentados sempre de uma maneira a sc utilizar das partes do
corpo que tém relagdo com 0 corpo grotesco citado por Bakhtin: o falo, a bo-
¢a e o nariz, a testa (na medida em que se trata de uma testa “aberta”, in-
cluimos aqui), excrementos. E as hist6rias tém um final comum: quando a
farsa & descoberta o que ha € uma explosio de gargalhadas. Existe aqui wma
permuta na posicao do bonzo gue de uma figura superior (desde que repre-
sentantes do Budismo) vai passar a ser uma figura inferior, fazendo pratica-
mente o papel do bufdo (inversio de papéis). Através da figura desses bon-
zos embusteiros retrata-s¢ a hipocrisia de toda uma classe que ¢ “contamina-
da” pelo mundo ¢ pela época em que vive, a0 mesmo tempo em que, de certa
forma, se ridiculariza a mesma classe.

Conclusao

Através do estudo realizado em algumas das bistorias de Konjaku Mo-
nogatari e Uji Shiti Monogatari podemos concluir que, embora essas coleta-
neas nio sejam representantes tfpicas de obras grotescas, podem ser encon-
tradas af alguns aspectos OU procedimentos grotescos. Desde que o termo
grotesco ndo possui uma definigio exata, cremos gue ndo s© pode também
definir exatamente o que scja uma obra grotesca. '

Os aspectos grotescos encontrados nas historias de Konjaku Monogatari
¢ Uji Shiti Monogatori assemelham-sc ao grotesco de Bakhtin que cnfatiza 0
lado do carnaval, do banquete, do riso, do corpo grotesco. A literatura de
narrativa tradicional vai surgir como 0 reflexo de uma época de transigio em
que ocorrem mudancas radicais em todo os campos da sociedade. Como to-
da época de mudanga existe muita agitagio, o surgimento de novas classes
sociais ¢ de novos valores. Dentro da literatura de narrativa tradicional vai
ocorrer, de certo modo, a aboligio das relagbes hicrdrquicas, na medida em
que a Literatura até entiio voltada exclusivamente para a classe aristocritica
vai abordar temas que nao possuem demarcagdo de limites, onde desfilam
imperadores, aristocratas, bonzos eminentes ou embusteiros, ladrdes, and-
pimos, criangas, animais e entes fantésticos. E como uma cena de carnaval
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onde tudo se mistura e se confunde. Nio conseguimos delinear nitidamente

os ]mpte_s .entrc 0 COTpos. Sf'. pintissemos um quadro da litcratura de narra-
tiva tradicional seria, no minimo, grotesco. ) '
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